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*ه تسعى المجلة إلى إشاعة المعهرفة المنهجية بمادة ٠‏ و 5١٠٠١‏ كلمة, مكتوبة على الآلة الكاتبية من 
المأثورات الشعبية العربية, مع اهتمام خاص بمنطقة أصل ونسختين. 0 
الخليج والجزيرة العربية, وإلى بسط المعرفة بالقضايا ؟ - أن يصحب المقال المكتوب المادة الموّئقة له. من صور 
النظرية والميدانية في مجال درسها وصونها و إقاحتها. فوتوغرافية, وتدوينات موسيقية؛ ورسوم بيانية, 
كما تعمل المجلة على أن تُشيع تَفَهُما أعمق للماثورات ونحوها من وسائل التوضيح والتوثيق: مع ملخص 
الشعبية . وتقويمها تقويماً 52057 الأمر الذي يوسّع لموضوع المقال في صفحة واحدة:, وأن يرفق الكاتب 
من مجال النظر إليهاء فيوثق صلتها بالمجالات المعرفية تعريفا بنفسه وبنشاطه العلمي والثقاقي في حدود 
الأخرى. ويضعها في مكانها الصحيح ف البنية صفحة واحدة. 
الثقافية العربية المعاصرة, وتشكيل ملامح المستقبل لا تنشر المجلة أي مادة سبق نشرهاء أو لا تزال قيد 
الأفضل. النظر للنشر. في مطبوعة أخرى, ويجوز لصاحب 
* المقالات المنشورة بالمجلة, والآراء الواردة بها؛ تعبّر عن المقال المنشور بالمجلة إعادة نشى بحثه بعد مرور ستة 
آراء الكاتبين أنفسهم, ولا تعبر ‏ بالضرورة ‏ عن رأي أشهر على الأقل, على أن يشار إلى المأثورات الشعدية 
هيثة تحرير المجلة. ولا عن سياسة مركز التراث بوصفها مصدر النشر الأصلى. 
الشعبي لدول الخليج العربية . يحتفظ تحرير المجلة بحقه في تحديد أولويات. نشر 
* المجلة مُحَكّمة, ويراعى في البحوث والمقالات المقدمة المقالات, الذي يخضع لاعتبارات فنية لا علاقة لها 
إليها: | بجودة المادة ‏ في ذاتها ‏ ولا يمكانة الكاتب . 
١‏ - أن تتوافر فيها عناصر الجدّة والعمق والرصانة, وأن المواد التي تعتذر المجلة عن عدم نشرها لا تعاد إلى 
تعتمد الأصول العلمية المتعارف عليها من حدث أصحابهاء ويجري إبلاغ مقدمي المواد برأي المجلة 
طريقة التناول والإسناد؛ وأن يتراوح حجمها ما بين وود لجح 
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عزيزي القارىء 


يحظى جانب الفنون الشعبية في دول الخليج العربية بنصيب وافر من الاهتمام يتمثل في 
الرعاية والدعم الذي تجده فرق الفنون الشعبية من قبل الدولة ,«ممثلة في وزارة الإعلام 
والثقافة التي تتولى رعاية هذا النشاط والقائمين عليه . وهذا موقف يحمل في طياته جؤانب 
إنسانية وقومية على السواء . فالجانب الإنساني في هذا العمل يتمثل في أن هذه الفئة الحافظة 
والتضاملة لثرات: الآأمة حناق الذاكرة والوجذان وتتحمل مسؤولية عظئمة ». لانن أن هد 
التشجيع والاهتمام والرعاية » حتى تتمكن من الاستمرار في العطاء . وإن تمتد هذه الرعاية 
إلى مرحلة الشيخوخة » عندما يصبح هذا العطاء خيرة لا بد من انتقالها إلى أجيال جديدة . 
أما الجانب القومي فيتمثل في أن الذي يحمله أفراد هذه الفئة من فن يعتبر تراكًا قوميًّا للأمة , 
ولا بد من المحافظة عليه ٠‏ وذلك بالعمل في أن تظل سلسلة الانتقال والتواصل مستمرة ؛ وذلك 
لا يتحقق إلا بتشجيع الفرق التي تؤدي هذه الفنون ؛ وترغيب أفرادها في الاستمرار ؛ حتى لا 
رن الإهمال سبيًا في هجران هذه الفنون وموتها . ونحن نؤكد على أهمية هذا العمل نتطلع 
لأن تمتد هذه الرعاية لتشمل فنونًا شعبية أخرى لا تقل أهمية , ولأصحابها دورهم البارز في 
المحافظة على التراث وهم الصناع الشعبيين وأصحاب الحرف اليدوية والذين تتعرض حرفهم 
وفنونهم للاندثار والواقع أن أصحاب هذه الحرف يستحقون أن يلتفت لهم » وهم جديرون 
مثل غبرهم من حملة المأثور الشعبي بالاهتمام والرعاية ؛ وفي هذا السياق يمكن تقديم 
المساعدة لهم بإيجاد سيل التسويق المناسبة لمنتجاتهم » وتشجيع الصناعات التى يقومون 
بها » وتوفير المواد الخام المستخدمة في الإنتاج » وحبذا لوتوج هذا المسعى بقيام معهد لهذه 
الصناعات بدول الخليج يتلقى فيه متدربون طرق تعلم الجرفة . خاصة تلك الحرف التى لها 
خذويقا بالمقتطلفة + مقل مداع الشهاد والسق وضتتاعاك. لزان :وسسناعة ا كلاس 
التقليدية وغيرها . ويذلك نكون قد أوجدنا فرصا للعمل لفئة من الحرفيين ممن يحملون خيرة 
عالية في هذا المجال . لتدريب أجيال جديدة تعمل على استمرار هذه الحرف , والمحافظة على 
هذا الجانب من الفنون الشعبية . ويحضرنا في هذه العجالة ما تقوم به سلطنة عُمان من 
تشجيع ودعم لأصحاب الحرف الشعبية » فإن هذا المنطلق يمكن أن يكون نقطة البداية 
الصحيحة لإعطاء هذا الجانب من التراث حقه من الاهتمام والرعاية والمحافظة عليه . 
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© د . أحمد عبد الرحيح نصر 
مركز التراث الشعبي لدول الخليج العربية . 
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مركز التنشيط الثقافي ‏ توئس . 
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الحلي الشعبية زينة محبية 
للمراة الخليجية وفن له مبدعيه 
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عليه اخظ الملا أو الضشيخ ‏ ينسب إلى الملاعة , وهو المعلم الديني . ويعرف بوفليفته في كل أجزاء 


المططو ع د ومحص هم بطلاو 


الوطن العربي تقرييًا . لقد استقى نظام المحلوع الذي بدأ في التكون منذ القرن الأول الهجري مواده وتقسيماته من العناصر 


الثقافية الثلاثة , وهي الدين الإسلامي والتراث العربي التقليدي , وأساليب العمل . 8 


في الماضي كانت الكتاتيب هي المكان الرئيس لتلقي التعليم الذي دعت إلى ظهوره حاجات التوسع في نشر الدين وانتقال العرب من البداوة إلى 
الحضارة . وقد حظي بمكانة كبيرة لأهميته في الحياة الإسلامية ؛ لأنه المكان الرئيس لتعليم الصغار القرآن الذي اعتبره كثير من العلماء واجبًا 
لا بد للمرء أن يسعى في طليه , ويذهب أحمد شلبي7") إل القول ناهةا النوع من الكتاتيب لم يظهر في العهد الإسلامي المبكر خلاقًا لرأي معظم 
الباحثين ؛ وأنه ظهر أول ما ظهر على يد الحجاج بن يوسف"" . ومهما يكن من أمر فإن الكتاتيب ما لبثت أن صارت المكان الرئيس لتعليم القران 
بالإضافة إلى بعض المواد الأخرى . ومما يوصي به الغزالي١!‏ أن يتعلم الطفل القرآن والأحاديث وحكايات الأبرار وأحوالهم .ثم بعض الأحكام 
الدركنة ؛ ويضيف ابن مسكويه إلى هذه المواد مبادىء الحساب , وقليلاً من قواعد اللفة العربية . على أن ثمة اختلافًا في مناهج تعليم الأطفال 
في الكتاتيب تبعًا لاختلاف الأمكنة .وقد أوضح ابن خلدون ذلك في المقدمة في فصل عذوانه (تعليم الولدان واختلاف مذاهب الأمصار الإسلامية 
في طرقه)!4 ؛ 

فآهل المغرب ‏ فيما يقول ‏ يقتصرون على تعليم القرآن , وأهل الأندلس يخلطون بتعليم القرآن رواية الشعر , والترسل ٠‏ وقوانين العربية , 
وتجويد الخط , وآهل آفريقية يخلطون في تعليمهم للولدان القرآن بالحديث في الغالب ؛ وأهل المشرق يخلطون في التعليم كذلك . وفد ظهر في 
الكتاتيب بعض المعلمين الموهوبين الذين لمعوا في المجتمع العربي الإسلامي ومنهم الكميت بن زيد (1؟١ه)‏ وعيد الحميد الكاتب (؟5١اه)‏ . 


وقد كان الاعتماد على الكتاتيب العربية المحلية لتعليم الكتابة لأبناء المسلمين إلى جانب أقرانهم من أبناء الديانات الأخرى ولا سيما النصرانية . 
كما نرى أن المسلمين عمدوا بعد الفتح مباشرة إلى إرسال أبنائهم لتعلم الكتابة في الكتاتيب القائمة التي كان يديرها المعلمون النصارى!) . 


وفيما يتعلق بتعليم الكتابة حذا قادة الجيش في عهد الخليفة عمر بن الخطاب رضي الله عنه حذو الرسول ويه , فقد طلبوا من أسرى الشام 
الذين يحيدون الكانة تعلهتها للشلا على أن المسلمين لم يتأخروا في إنشاء كتاتيب خاصة بهم لتعليم القرآن الكريم , ولنا:على النوع 
الأول مثال أم الدرداء التي علمت الصبيان القراءة والكتابة!"" . وكذلك زاد الاهتمام والعناية بالكتاتيب في عهد الخليفة عبد الملك بن مروان , 
وكان عبد الملك يولي تعليم القران اهتمامًا خاصًا ويلح على ضرورة جعله بداية وأساسًا للتربية الدينية7) . وكان يقرؤه بانتظام » تشهد على ذلك 
دراسة القرأآن المسماة (السيْع) في جامع دمشق ٠‏ والتي بدأت في عهده . وعندما نبحث عن نموذج للتربية الدينية الكاملة فإن أول ما يتبادر إلى 
الأذهان تلك التربية التي وفرها عبد العزيز بن مروان لولده عمر , فقد جعله يتعلم القرآن بصورة متقنة في طفولته ٠‏ وعندما بلغ سن المراهقة 
رولك ككلم الكدوكدرا لنقه في المدينة ‏ منبعهما الأول - وقد اختار لتأديبه المحدث والفقيه عبيدالله بن عبدالله بن عتية أحد فقهاء المدينة 
السبعة(") , وكان الوليد بن عبدالملك على معرفة جيدة بالقرآن » وقد ورد أنه امتحن شخصا في قراءة القران وقضى عنه دينه مكافأة له على حفظه , 
ورفض قضاء دين قريب له لم يحفظ كتاب الله . وكان يقرأ القرآن باستمرار . ويعطي القراء بسخاء!١'‏ , كما كان يهتم بتعليم القرآن في المسجد 
الجامع والكتاتيب . وقد طلب من عبدالله بن عامر اليحصبي أكبر قراء الشام في عصره أن يتخذ مكانه لتعليم القرآن » ومر على معلم كُتّاب فوجد 
عنده صبية فقال له : ما تصنع هذه عندك ؟ ! فقال : أعلمها الكتابة والقرآن ٠‏ فأشار عليه الخليفة بأن يجعل من يعلمها أصغر منها سئًالا") , 
وجدير بالذكر أن هذه هي المرة الأولى التى نسمع بها بعد الإسلام عن فتاة تلتحق بالكتاتيب في الشام وإن دل هذا الحادث على شيء فإنما يدل 
على أن العائق الأول لتعليم البنات لم يكن موقف الدين الإسلامي إزاءه . 


لقد استقى نظام التعليم الذي بدأ في التكوين منذ القرن الأول الهجري مواده وتقسيماته من العناصر الثقافية الثلاثة التي أشرنا إليها وهي. 
الدين الإسلامي ٠‏ والتراث العربي التقليدي , وأساليب العمل في المناطق المفتوحة . 


رأينا أن الكتاتيب العربية في بلاد الشام ومصر قبل الفتح الإسلامي كانت تشبه الكتاتيب القائمة في الحيرة وفي جزيرة العرب من حيث إنها 
كانت تعلم الكتابة . وعندما تم الفتح 9 العرب الحاحقم إل هذه الكتاتيب , كما قاموا بافتتاح كتاتيب جديدة على نفس النمط ؛ قال عيد ربه 
بن سلمان : كتبت لي أم الدرداء في لوحي" : تعلّموا الحكمة صغارًا , تعملوا بها كبارًا . وإن لكل حاصد ما زرع من خير أو شر . ويروى 
عن معلم كتاتيب مشهور في القرن الثاني الهجري اسمه عطاف أنه كان يعلم صبيًا فيقول له : (والعاديات ضبحًا) فيقول الصبي : والعاديات 
دبحًا . حتى إذا أعيا المعلمَ الأمرٌ ضرب بأسفل اللوح نحر الصبي فقال : يا معلم : ضبحتني ضبحتني ؛» فقال المعلم : فأين هذا الكلام من تلك 
الساعة . يقصد ساعة القيامة!'') . يتبين لنا من هذا الخبر أن تعليم القرآن الكريم كان يتم عن طريق التلقين ؛ ولكن الصبيان كانوا فيما بعد 
يكتبون الآيات القرآنية على ألواحهم ؛ والجزاء البدني كان معمولاً به » ولكن كحل أخير . وكذلك لا ننسى دور المرأة المعلمة أو المطوعة التي مكلناها 
بأم الدرداء هجيمة بنت حيي وهي فثاة يعينة نفات فق بككر ادن الدرذاء «ركاتت مختاف فعة إلى الجامم وكملسى :لق كلق القراء عله القران : 
واهين تلفت ميلج الفساة تاجيا او الود امومال لها السقى مسدوفة الشنثاء. ويفة زناةاذوجيا كا نتجولاما حليه ين عه ,يقرا القران ل بنتها 
خنه تدقع العد من الطلءة لتعلم القران > ْ 


أما بالنسبة لمجتمعات الخليج التقليدية فقد كان المجتمع يعتقد اعتقادًا جازمًا بأن الكتاتيب هي مصدر العلم والثقافة » لذلك انتشرت في جميع 
أنحاء الخليج . أما فيما يتعلق يمواقع هذه الكتاتيب القرآنية فقد كان يفضل أن تكون خارج المساجد لأن دخول الصبيان والبنات للمساجد يمكن 
أن يسيء إلى نظافة المكان » ويخل بالهدوء الضروري لإقامة الشعائر الدينية . كذلك كانت تقام الكتاتيب في البيوت ؛ وكانت مكانًا أوجزءً! من“نيت 
المطوع . وفي فناء المنزل ٠‏ وكانت تفرش الأرض بحصير من الخوص أو مدات الأسل أو الساحات ‏ وفي جلسات من القش أو سعف النخيل 
بدون مقاعد أو طاولات ‏ وكانت توضع أمام كل طالب وطالبة علية من علب السمن أو التمر أى الدهن , وكان الطلاب الأغنياء يحملون معهم كررسيًا 
ف حك 00 النقوش ٠‏ ويضعون فوقه الكتاب أو «الجزء» , ويبدأ التدريس منذ الصباح بعد الإفطار ٠‏ إن يحضر الطلبة والطالبات ٠‏ وتبدأ 


الدراسة عل فترتن «اضباحية تكمل الدروين والقراء بحتى قبل صلاة. الظهر . وبعد صلاة الظهر يذهب الطلبة إلى منازلهم , وأثناء الرجوع إلى 
ا ل ل 

امطوعه يرحم الله والديك انت في الجنة ونحن حولك 

يا مطوعه هدينه واخذي العصه واضربينه 


1 2 
وفي الأربعينيات أيام سنة البطاقة " وتعوب الناس على أكل (اليريش) أخذ الطلبة يفنون : 


امطوعه بش بسشسشش بات حصسلزة الببريبشسشس 


ويرجع الطلبة إلى المطوع مرة ثانية » وتستمر الدراسة إلى ما قبل أذان العصر , ثم يأمر المطوع بالذهاب ٠‏ وكان المطوعون في تلك الفترة يتقاضون 
أجراً على تعليم القرآن الكريم , فكان ولي الأمر يدفع إلى المطوع مبلغ «روبيتين» ‏ والروبية كانت هي العملة السائدة في الخليج آنذاك ‏ وفي تلك 
الفترة تعطى مدة الدروس كاملة من البداية حتى النهاية ‏ إلى حفظ الجرء وهو جزء عم ويوم الخميس كان يوم تسلية ولهى ولعب ؛ وفيه تأخذ 
الخميس الأغنية الشعبية وهي وعظ وإرشاد وتسلية ولهو ؛ وكانت المطوعة تنشد الأبيات الشعرية الدينية لأن الراوي فيها يسعى للوصول إلى 
الهدف المطلوب من يوم الخميس بسرعة وبإيجاز دون لف أو دوران أو تطويل فالفعل يتحقق بسرعة بمجرد التفكير والرغية 4 به في تحقيقه والأبيات 
الكلامية هي التي كانت تحكم العلاقات بين أجزاء الأناشيد التي تتحكم المطوعة فيها , وإن البساطة التي كانت تتسم بها المقطوعات التي يرددها 
الطلبة بعد المطوعة متأثئرة أشد التأثر ببساطة البيئة الخليجية التى تشأت المقطوعات بين جنباتها ؛ فلو أخذنا هذه المقطوعة (التمسايا) على سبيل 
المثال لوجدنا أنها متأثرة بمسألة الدين والمعلم والعلم ومكانة المطوعة التى يؤمن بها المجتمع , فهي تحكي لذا مكانة العلم ٠‏ وعقاب الطلبة والقناعة 


والامسشسا يي لف الحبال حول القدم يؤّذي ويؤدي دائمًا إلى الحسرات , وكذلك تؤكد الحكاية على أن الخلل الاجتماعي لا يستعصي على 
الإصلاح إذا ما أحسن تدبير الأمور ‏ فالطالب الشقي ينال جزاءه مهما تأخر زمن العقاب ٠‏ وكذلك أكدت التمسايا على التحلي بالأخلاق الحميدة 
بآنيا مدن التهاس :بوالوضتول إل اليناف انتوق من تشفط القرا والكتاتيب , وبناء على المثل الأخلاقية التى دعا إليها المجتمع , والأخلاقيات 
التي نبذها ودعا الفرد إلى التخلص منها , فقد انعكست هذه الأخلاقيات الإيجابية والسلبية في التمسايا . وذكر العلامة بدر الدين بن جماعة 
أنه أضيع من المتعارف عليه الآن أن إدخال التفاعل الاجتماعي في الدرس وسيلة من وسائل الاستثارة الدافعة , ويعد إحدى الوسائل النافعة 
الممتعة . وقد دلت التجارب العلمية على أن الإنتاج يزيد كثيرا إذا صحب التعليم قدر من النشاط الاجتماعى , وقد عنى اين جماعة بالتفاعل بين 
المتعلمين في حلقة الدرس , وطلب من المعلم أن يجعل هذا التفاعل نصب عينيه لما له من فائدة فقال : ينبغي للشيخ أن يأمر الطلبة بالمرافقة في 
الدروس . إن تعلم القراءة والكتابة ممل بعض الشيء فعلى المعلم أن يخفف هذا الملل باصطناعه طرقًا مشوقة!؛') . كذلك نشاهد المطوعة 
كيف كانت تجلس يوم الخميس في حلقة حيث كان الطلاب والطاليات يجلسون في حلقاتهم وكانت المطوعة بين الجالسين في الحلقة , وتبدأ بالتمسايا 
ولكظن” الكو كا مظلى قلي «عسنافت ذا مله «السيهاد 0 


أتمسا يا معلم بالسعادة وأمرنا وأميك ‏ للرواح 
وسيروا سالمين في الرزايا وتاتون الغداة في الصباح 
ولسسوف أضربكمم_ بسبوط مذيلة ولا عندي ماح 
واضربكم ولا في الضرب عيب فإن الضرب اخره الصلاح 
نمسا يا معلمنا بخير وعافية في سعد وانشسراح 
وإنا يا معلم درسنا وأاتممنا الدراسة بالنجاح 
اغعلمكم مسن الأدب ‏ حقا عن الفيبيات وأقصال القباح 
لعل الصبح يأتىي عن قريب لأضريكم | يسوطي- واللواح 


فلا ضرب المعلم فيه كسيب ولا عان بيكون ودلا مراح 


وأبلغك المهيمن كل سؤل 


وألواح ‏ يزين ‏ الخط-_ فيها 
ويوم السيت فيه الدرس 
ويوم الأحد تساصر سب وحفظ 


ويوم الاثنين تربلا وسرورا. 


ويوم الثلاثتاء تلوس 
ويوم الأربعاء خط الهجيج 


ولا جثشنا لنستريح في البسراح 
يأببات وخط مستقمها 
تنادي الشاردين من المسياح 
بليل قبل أن يأتي الصباح 


وأستاذ يعلمنا الض راب 


عرضت الدلر قِ جيد الملاح 
وأئنسن نا معلم وانشسراحجم 2 


العدد الجادى عثثم . يولبو 158/4 


وهمعتنا فليسش لها مثيل من الإصباح مهدودن ‏ السراح 
ويوم العيد_ ثئذر للمصلين ونسأله الرضاء والانفتاح 
سعادتي ‏ تأتي | كل يوم وإقبال علي رغم الحسود 
وأيامك معلمنا بياض وأيام الذي عداك ‏ سود 
معلمضشا السعادة والسسسلام وطول العمر ما ناحت حمامة 
وعصز دائم-> لانك ‏ فيه وإقبال إلى يوم القيامة 
نجوم اللبمل طالعة ‏ علينا وعين الله تناظيرة علينا 
وحرص من الله علينا بحول الله لا ثور علينا 
صلى ربيبنا على الثور المبسين أحمد المصطفى سيد المرسلين 
شددنشا المطابا شيددنسا المطايا لو سرنئا حفقايا لو سرثئا حفاتا 
شددنا الحمول تشددنا الحمول لشنجو الرسول لنجحجو الرسبول 
والحادي يقول والحادي يقول هذه كعية الله هذه كعية الله 


زائرين كعبة الل زائرين كعبة الله 
انكون اذثثينا والهتنادئيانا 
ما يكشف بلوانا والهتنا دنيانا 
يا سامع دعاثا. يا سامع دعانا 
لا تقطع رجانا لا تقطع رجانا 
يكين الحجبحع ساعن السفسجم 
فسوره. ‏ رقضخ. ‏ قصورة: (رفييم 
تقبل دعانا تقبل دعانا 


أما الحيشة التي كانت تستخدمها المطوعة لكي تعاقب بها الطلبة فيطلق عليها في دولة الإمارات كلمة فلقة*') , وتعرف هنا بكلمة حيشة 
ونعناها في القامويين ما حشوت به فراشا . وهي خبوط من الحبال ثلف يطريقة معينة على لوح من الخشب السميك . وهذه الريطة تجعلها 
قاسية ومؤلمة عند الضرب ؛ وبعد لفها تربط الحيشة فوق الدنجلة في السقف العالي » وتظل معلقة » وبعد ذلك تقوم المطوعة بربط التلميذ من 
قدميه في الحيشة وتنهال عليه بالضرب بالعصي أو الخيزران أسفل قدميه التي قد تسيل الدماء منهما , وكانت المطوعة تعاقبهم بذلك الضعرب لتجنب 
الهروب . وهذا العقاب ما هى إلا حرص على مصلحة التلميذ ‏ وكانت حريصة كذلك على علاقة التلاميذ ببعضهم ؛ لذلك كانت تجمع بينهم » وتغربس 
في نفوسهم المحبة والأخوة والانسجام ؛ وتهمس دائْمًا في آذانهم بالنصح , وهذه هي وسيلتها ٠‏ ونروي هنا قصة حقيقية عن موّذن حاليًا ومطوع 
سايكا عندما كان طاليًا في الكتاتيب فقد حدث وأن تغيب يومًا من الأيام عن دراسته لدى المطوعة , فأرسلت الكبار من طلابها لإحضاره بالقوة . 
ولكنه رفض الحضور متحججّا باعتلال صحته وأنه شارب «حلول» ‏ ما يسمى بالعشرج ‏ يقول ا اد وي 
ورجل) وطرحوه أرضًا أمام المطوعة فأمرت بتنفيذ العقوبة التي رأتها مناسبة , فطلبت منهم وقتها أن يقيدوه من خلف على عاموب تحت العريشة 
راتشع مصعف الخديل عالف كين امال الكرن و امارج بسسنطق يانه نماو ال وجرت عن هذا الال بون الات لطت للم 
ضربًا حتى تورمت رجلاه ؛ ووسال الدم . ومن شدة الخوف والألم استمر يتبول في ملابسه طول اليوم ؛ وبعدها أقسم بالله ألا يكرر هذا الفعل مرة 
ثانية » وبعد ذلك القسم فكت المطوعة رباطه , فاستانف دراسته في اليوم التالي وكان قبلها لم يحفظ شينًا من القرآن ؛ ولكن بعد ذلك العقاب حفظ 


القرآن , وهذه الحكاية تبين لنا العلاقة بين الطالب والمطوعة ونوعية العقوبة التي يستحقها الطالب عند تغييه لأن التعليم لدى المطوعة كان يأخذ 
شكل التعليم الإلزامي . أما العقوبات فمنها الضعرب على راحة اليد ؛ أى الضرب أسفل القدم : وربط التلميذ في عامود وتركه واقفًا أو ملقىّ على 
جنبه فثرة من الرمن حتى يتعهد بألا يكرر خطأه » وألا يكسل في الدراسة أو يتهرب ؛ ومع هذه العقوبات فإن ولي الأمر لم يكن يلوم المطوعة لأنه 
يعرف أن هذه العقوبات لا تؤثر على سير دراسة التلميذ ؛ بل تشجعه لكي يكون طالبًا جيدًا » ولذلك فلم تكن علاقة المطوعة بالتلميذ عابرة بمعنى 
انها تقتصر على الفترة التي يقضيها التلميذ مع المطوعة وقت الدراسة , بل كانت تمتد خارج الكتاتيب , إلى البيت والشارع , بالإضافة إلى الآباء 
الذين كانوا يبادرون إلى زيارة أبنائهم أثناء فترة الدراسة سواء في الصباح أو العصر للاطمئنان عليهم وعلى دراستهم . 


رغم أن لقب المطوع لقب يشير إلى مهنة أى مهمة الشخص الذي يقوم بهذا العمل إلا أن هذا اللقب كان يستمر مع صاحبه للأبد ويصبح بعد 
ذلك اسماً للعائلة , لذلك نسمع كثيرًا عن عائلات الملا . والشيخ والفقى والمطوع . 


با مطوعة قومسي تسحري باد سح ورك 
وات هسسد لورك كسس العفثارة 
بسيت المصطوعة احترق صيوا عليه قدريئن مرق 


ولم تكن هناك سنوات معينة للدراسة إنما على حسب القدرات العقلية للطالب » وكان إنهاء الدراسة لا يناله كل من يدخل المطوع لأن المطوع 
لا ينقل الطالب من سورة إلى أخرى إلا بعد أن يجيد الطالب قراءتها تمامًا , لذا يظل بعض الطلاب في (جزء عم) سنوات عديدة حتى يملوا الدراسة 
أو يملهم المطوع فيصرفهم . وكان بعض الناس في ذلك الوقت يكتفون بتعليم أولادهم في المطوع الآيات الضرورية لتأدية الفرائض على اعتبار أن 
قراءة القرآن كله تحتاج إلى سنوات من الدروويس » ونفقات تدفع للمطوع لا قبل لهم بها . ولا مقدرة لديهم على تحملها . كما يحدث الآن عندما 
يصرف الأب على ابثه للدراسة في الجامعة ؛ من هنا كان الاحتفال بمن ختم القرآن له مغزاه(7" ؛ فعندما يصل الصبي إلى الأجزاء الأخيرة كان 
يسود المطوع وتلاميذه شعور بالاستبشار والبهجة ٠‏ وكذلك الأولاد يرمقونه بنظرات يشوبها الإعجاب والحسد مع التودد والتحدي ؛ أما الصبي 
نفسه فيشعر بأهمية عظمى لأن الحى كله يتحدث عن ختمته ؛ وعن الاستعدادات الجارية على قدم وساق ليوم الاحتفال ٠‏ وفي يوم إجادته للآيات 
الأخيرة من سورة البقرة وإعلان المطوع للأولاد أنه ختم ينهض الصبي وسط عيون زملائه المنبهرة ؛ ويتجه حيث يجلس المعلم فيحييه بتجلة 


واحترام ويقبل يديه . 


وذلك اليوم كان يعتبر يوم عيد للأسرة وللطالب , ويتم الاستعداد له , لتكريم الطالب علدا في الحياة الاجتماعية ؛ وفي ذلك اليوم يعامل الطالب 
بمنتهى التساهل ؛ فكانت الليلة التى تسبق ذلك توجه معظم نشاطات العائلة واهتماماتها إلى الصبي الذي صار يحتل مكان الصدارة بالنسبة 
إن جهن الفكا ع تسدت تكتهه القران :و إن اشز» الخظو لم تكو لسعو فاوطلة عن اذ تيلاي بازيهلة اليولة +#وفكنا رذ نفل فد | سمي 
إلى المجالس كان يفسح له المجال للمنزلة الرفيعة التي يتمتع بها نتيجة لختم القرآن الكريم » وتشير إليه الأيدي بالعلم والزعامة الدينية والثقافية . 
ويلبس الصبي الثياب الجديدة ؛ يلبس الثوب والدقلة الزري » ويرتدي فوقهما البشت ليظهر بوضع اجتماعي يليق بمكانته . 


العدد الحادى عشر . يوليو ١9/88‏ 


ؤاما بالقسنبة إل الفحاة فالنضؤرة كانت تتكتلق» + الأنيا قرفن امن كزلة المبيية اقمع لبلا نالفزين #اوظيس اللدراغة اكتف الؤرئ اف الدراعة 
(البخانق) والسروال الزري (اللوزية) وإذا كانت فتاة كبيرة بعض الشيء تلبس الثوب النشل أو الثوب المفحاح المقرضة . وإذا كانت صغيرة 
تلبس البخدق , ويمشط شعرها على شكل جدايل ؛ ويوضع فوق الشعر الروش والزعفران » ويوضع فوق شعرها السرواح والقباب الذهب ٠‏ 
والخضاب في اليدين وتلبس الحلي في اليد مثل حب الهيل والبنجري والخسرور ومشياكت . وفي الأصابع الخواتم والشاهد والمرمي وتلبس 
ق الرقية من العقود الكنيس والمركعش والمشمومة:الذهب + وثنال العيتان التكحل :.وكذلك الامتفاء بالطين يأتواعه المتعددة فاستعملوا لها 
المسك وهو أغلى الطيب والعنبر ودهن العود والصندل . وتلبس الفتاة المشموم والباسمين ؛ وأغلب الأحيان يكون يوم الختمة يوم الجمعة لأنه 
يوم عطلة الجميع , ويتجمع الأولاد والبنات مع المطوعة أمام البيت وبعض الجيران » وفي بعض الحالات كانت النساء المتزوجات يعفين من 
واجباتهن المتزلية للاشكواك فبهذة اناسع + 


عندها د تشرف المطوعة على وصول الأولاد إلى البيت حتى يخرج أهل الولد يقف المتفرج مع أبيه من رجال ونساء ينظرون إلى جمعهم من 
الرواشتن (الدراضة) ويتاملون خسن فيكتهم ي الحوقن : ويمل ذلك يآخن الموكن النسير في الأرقة والشرانع تتقدم المطوعة والفتاة امامتها ؛ لأنها 
احتلت مركز الزعامة . وساررث في طليعة الموكب المتقدم ٠‏ وأمام المطوعة فتاتان تحملان في أيديهما المرش الزجاجي الملوء بماء الورد وهما تصبان 
ماء الورد على الأيدي ٠‏ وإحدى البنات تحمل في يدها المدخنة الفخارية وفيها البخور والعوب وتبدأ المطوعة قراءة التحميدات أثناء السير ويردد 
الجميع بعد كل مقطوعة أمين ‏ آمين أمين. 


ثم يبدأون بعد ذلك بقرع الأبواب والدخول قيها ٠‏ ويطلب أهل البيت مشاهدة الفتاة » ويقمن بالكشف عن وجهها ورقبتها لمشاهدة الذهب 
والحلي والزينة ٠‏ لأن الفتاة في ذلك الوقت كان لا يسمح لها بالزينة والتجمل ووضع الزعفران والمشموم إلا في هذه المناسبة الفالية عندهم تكريمًا 
وفخرًا ‏ وهنا يبدأ أصحاب البيت بإعطاء الفتاة مبالغ رمزية من المال على حسب المستوى المادي للأسرة , وهذا المبلغ ليس للفتاة إنما يعطى 
للمطوعة ؛ وتجد الفتاة كل الترحاب والارتياح ؛ ويعد اهتمام النساء بمشاهدة الفتاة وجمالها تقييمًا لها » وإذا كانت تصلح زوجة لابن إذا كان 
.عندها ولد . وبعض الأحيان عندما يسمع صوت المطوعة الأطفال الآخرون من المناطق الأخرى فينضمون مع الأطفال الأخرين ؛ ويتيح لهم 
السير وراء المطوعة حيث يرددون وراءها النداء آأمين .. أمين .. آمين بعد السير الطويل » ويرجع الأطفال مع المطوعة قبل وقت الظهيرة إلى المنزل 
وتكون الذبائح قد نحرت وأعدت . 


وأثناء الاستراحة قبل أذان الظهر يقدم الكدوع الذي تختلف مكوناته باختلاف المكانة المادية والاجتماعية والاقتصادية للأسرة . وتقدم 
الحلوى والرهش والنشاب والزلابيا والعسلية والبلاليط بالبيض والكيك والكعك العقيلي والخنفروش والخبيص واليثيث واللقيمات 
والساكو والكباب والقهوة والشاي . 


والتحميدات في مختار الصحاح - أبلغ من الحمد والحمد أعم من الكمكرو ا ل الذى كثرت خصاله المحمودة . وعندما سسألتا المطوعين 
0 ل هذه التحميدات ا الكلمات 0 0 إنها تحفظ بالتعاقب دون الحاحة 3 تدوين , وسمعناها عن 


وهذه التحميدات على الطالب أن يحفظها عن ظهر قلب لأنها في اعتقادهم ضرورية ٠‏ ومن شأنها أن تهذب النفس وتصقلها . وتثقف العقل 
وتنوره وتقوم اللسان وتصونه عن الخطأ في كتاب الله , لذلك كان الغزابي"" أكثر من صرح بجعل العلم والتعليم وسيلة لنشر 001 والففناة 
والأخلاق فإنه يؤدبه ويهذبه ويعلمه حسن الأخلاق » ويقول : «على المعلم أن ينبه المتعلم بأن الغرض من طلب علوم الدين التقرب إلى الله دون 
الوكاضة والناهاة. . 


اه 


القزد الحادى عشر ٠‏ يوليو 88م ١5‏ 


اللحمد لله الذي هدانا 
سسيساكة. من شالق كاتا 
تنحمده وحقه أن بحمدا 
طول الليالي والزمان سرمدا 
له العلى والقرد والعوائدا 


الهاشسمي المصطفى محمدا 
ويرزقنا بمنه غغفرانا 
وقدر الشسهور بالهلال 


كن نغغحوثنا من نرفزة النيرانا 
نقوم في عرق الحساب القاطر 
من وهج النار مع الدخانا 
ما ينفع المولود فيه والآب 
محمد المبعوث من عدثئانا 
وترتجي أفته الثواب 
ما غاب نجم في السما وبانا 
حمذا كثيرًا ليس يحصى عددا 
واأنزرل القران ‏ نورًا ‏ وهدى 


من فضة نبننيضا ومسيبك أسبودا 
ذا المن والقدرة والحجلال 
لقد أتتكم عصية الرحجال 
سيروا على اسيم الله ثم سيروا 
وقجالوا ‏ «الواحييذ. افيه 


الحمد لله حميل المبدي 
يأتيك طير من طيور الهندي 
يا سامع الأصوات فراج الكرب 
ومثزرل الوحي على خير العرب 
هذا غلام قد قرأ وقد كتب 
فاطرح على اللوح دراهم وذهب 
ولا تقصر بين كسنئسر 2 القرب 
إسي تعلمت الكتاب الأكيرا 


3 


للدين والإسلام واحتيانا 
بفضله | علمنا القرانا 
حمدًا كثيرًا ليس يبحصى علددا 
نشهد بأن الله فردا واحسدا 
وأن رسوله النبي الأمجسدا 
هو خالق الأآشيا بلا مثال 
يا رب يا ذا الجود والجلال 
يوم الوقوف الكل مشا حائر 
ينجي به المؤمن ويخزا الكافس 
فذلك يوم الحشر يوم حبعفت 
ما يلتجون الناس إلا بالنيي 
يشفع لكل الخلق في الحساب 
صلى ‏ عليه الله والأصحاب 


يا من بنوره على العرش (...) 
محمد قد هداه الله حقا (....) 
وقد تعلم الرسائل والخطب 
ولا يكن طرحك هما وغقضصب 
الله يعطي شم يجزي ويهب 
علمنئنيىي معلم ما قصرا 


رددئي في درسسه وكسسرىي حسنسى فرأت مثله كما قرا 


جزاكم الله يا والدي الجنانا وشيد الله لكم البنيانا 
فالله يجزيك | به إحسانا ‏ في جنة الخلد مع الولدانا 
ش تن يد ا 830 
الحمد لله حميد المتعم رب الثبي الظاهر المكرم 
ورب من طاف حول زمزم وطاف سيبفًا وسعى في الحرم 
وبأذن الله كنا فنختم ونختم القران شور الظلم 
يا شيخنا هذا بنوك فاعلم جئنا إليك في مسبير المرهم 
نطلب منك واجب المعلم معلم القاري ‏ كثير الفهم 
اقلما يرضى يبنصف درهم وثتوب ديباج وثشوب معلمي 
وأانت يا أطا فنعم الوالدة دأاصست عليبك | فعمة وفائدة 
عسى نراك فى الجنئان قاعدة قطا نساء المصطفى مشاهدة 
تم على حوض النبي للسواردة وأنت يا عما فنتعم العمًا 
كقفاك ربى حسرة وغما ولا بربياك في الزمان ‏ هما 
بفضل طله واقتربت وعلمسا وأنت يا خالا فنسعم الخال 
أنت الذي تعطي جزيل المالى والجد والجدة قلا تنساهما 
فعنا ربى لكما جزاكما فحامل القرآن ‏ حقًا بكرما 
ولا يهان قدره بل يحشما أعط المعلم حقه عظيما 
إنه > بالمتعلمين رحيما وأنتكما يا معشر الصبيان"() 
اجتمعوا لطاعسة_ الرجمن اجتمعوا حتى نصلي كلنا 
علد 'الكني الملصطقى يجمعنا الحيمد لله حتمًا وايبتدا 
ما فتح الزهر وما طاح الندى ثم الصلاة على كل حساد 3-5 
على الذي جاء بالعلى وبالهدى ٠‏ الحعمد لله الذبني_ هدانا 
من بعد ما كنا من العمياتسا أول ‏ ما علمنا هجانا 
علمنا الخط مع القرائا يضرينا بسوطه أحنيانا 
محمد على أمته رحيما صلوا عليه وسلمو!ا تسليما 


بعدهأ يواصل مرة شانية السير والمرور على البيوت مع الاستمرار في القراءة من التحميدات ' نم بررجع المطوع مع الأولاد مرة ثائية في فترة 
القيلولة » وهي ما بين الظهر والعصر ‏ ويبد! بتقديم الطعام ؛ فكان الأب دوماً يكرم ابنه أى ابنته , إذ تقام الولائم الكبيرة من العيش واللحم 
والإدام ٠‏ وتطبخ قدور كثيرة , وتعد المضروبة باللحم أو الربيان وكذلك الهريس والصالونة أي الحرق 


وبعض ١‏ العائلات التريينطا لحل تقدم القهوة والشاي ال لاسر ويعناها يقدم عيش مموشس بالربيان , اليريش بالربيان أو 
مكب دن انلكا لتقد هونا تلكفن الذية ليك دخ اللشسشوي ةا 0000 القرآن 


آنا الموورة الثانية تجاه هذا الاحتفال وهي عدم رغبة يعض العائلات بالموافقة على السير مع أبنائها , قلاعتبارات منها : 
١‏ ا ا 


المطوع معروف في كل البلاد العربية والاسلامية وإن اختلفت التسميات التمسايا بخط المطوع 


كان المبلغ - أي ررسوم الكتاب ‏ رمزيًا » وقد لا يستطيع المرء أ أن يقطع بالقول إن المبالغ كانت رمزية إذا ما ألم بمستوى المعيشة حينذاك , 
ووقف على مصادر الدخل المحدودة » لكن من ينتوي المقارنة غير الواردة بالطبع بين اليوم والامس فإنه لا شك سوف يقول برمزية ذلك المبلغ الزهيد 
جِدًا ٠‏ خاصة وأن المشتغلين بمهنة الكتاتيب كالمطوع مثلاً لا يمكنه العمل في أية مهنة أخرى بل يكون وقفاً على هذه المهثة بسبب ضرورة وجوده 
0 ' وكذلك المطوعة فهي إما أن تكون زوجة وربة بيت أو أن تكون مطلقة أو أرملة ومزاولتها لمهنة المطوعة تأتى كمصدر 
للارتزاق » وبعضهن كن يزاولن هذه المهنة لقضاء وقت الفراغ في غياب الوج (البحار مثلاً أن قد لوا جد 5 اشهل هنا بام خسافة إل اعتنار. 
مصدرًا لدخل بسيط تساعد عن طريقه زوجها المكدود . وبعض المطاوعة كان لا يطلب اجرًا على ما يقوم به تجاه أبناء المنطقة إن ذ كان يعتبر قيامه 
بمثل هذه المهنة | أو المهمة غير البسيطة واجيًا دينيًا لا يبتفي من ورائه سوى وجه ربه , 


ويبيدي أن الضرورات العملية أضطرت أهل الخليج لتجاوز هذا المبداً فيما لاكيل عندما خطا التعليم النظامي الحديث أولى خطواته نه 2 وثم بناء 
أول ضرح من صروم المعرفة فة » وهي مدربسة الهداية الخلقية بمنطقة المحرق في عام 1515م . 


المداوع في البدرين 


١‏ - لابن عساكر , باستناد إلى مخطوط تاريخ مديثة دمشق 419 الاهده ء ه١١١75-1١١ام‏ (تحقدق د . ملكة أبمض) كتاب التربية والثقافة العربية 
الإسلامية في الشام والجزيرة خلال القرون الثلاثة الأولى للهجرة دار العلم للملايين ‏ الطبعة الأولى ‏ أغسطس ٠158م‏ ص : 555 / ص : .7١1‏ 

. أمين مصطفى - تاريخ التربية - مطبعة المعارف بمصر  الطبعة لغاية 1175م‎ - ١ 

- الغزالي ‏ كتاب تهذيب الأخلاق ص : ٠١‏ ؛ كتاب إحياء علوم الدين . 

: - أبن كخلدون - عيد الرحمن ‏ مقدمة ابن خلدون . 

© - ابن عساكر ‏ ترجمة : أدهم وبن محرز ‏ وهو أول طفل ولد للمسامين بحمص ؛ وأول صبي مسلم التحق بالكتاتيب ‏ ج ١؟‏ . 

1ب البلاذري ‏ للإمام أبي الحسن ‏ فتوح الملدان ‏ منشورات دار ومكتية الهلال ببيروت ص :197 . 

/' - تاريخ التعليم ‏ ابن عساكر ‏ ج : 4 ترجمة هجيمة بنت حيبي أم الدرداء . 

راتت الأندلسي ‏ أبو عبدالله ‏ العقد الفريد ج 8١‏ -ص :لاه . 

4 - المصدر نفسه - ترجمة عمر بن عبد العزيز- ج 1١:‏ . 

داس الأندلسي ‏ ابن عبد ربه ‏ العقد الفردد دج :اه دص : ١15١-1١5١‏ . 

. 15١ : المصدر ئفسيه ج : ه دص‎ ١ 

1 المصدر نفسيه ج : 15 . كثاب التردية والثقافة العربية الإسلامية : 

. 1١5١ : ابن عبد ريه ج :ه دص‎  يسلدنألا‎ ١ 

15 ابن جماعة ‏ بدر الدين ‏ 5ه اه كتاب فن التعليم (تحقيق د . حسن إبراهيم عبد العال ‏ مكتب التربية العربي لدول الشلمج - ضص 
١61/‏ -سسئة 1586م . 

©6- تطور التعليم في الإمارات العرسدة المتحدة ‏ حلقات العدد 1١575‏ - لسنة 1987م 6؟ سيتمير ‏ ص : ١١‏ + جريدة الخلدج . 

"*؟أس ل . الأنصاري . محمد جابير ‏ لمحات من الخليج . ص : 18 ,؛ توزيع الشركة العربية للوكالات والتوزيع البحريدية . 

م الغزالي - أبو حامد ‏ الإحياء ‏ كتاب العلمج : ". 1 

البطاقة : كانت المواد التموينية خلال الحرب العالمية الثانية توزع بالبطاقات * اليريش : الجريش ‏ جريش القمح . 

إنني مدينة بالشكر العميق لهؤلاء الافاضل : 

الأستاد عبد الرحيم روزية . 

الشيخ محمد حميد المدرس بالجمعية الإسلامية . 

الشيخ محمد المطوع المدرس بالمعهد الديني . 

الشيخ محمد يعقوب الحجازي . 

- قاسم محمد قاسم الغانم من المدرسين القدماء , ويعمل حاليًا في المحكمة ‏ وزارة العدل . 

ك عيذاه اعون الهوور غناكن الكحسة العصرية": 

إبراهدم الضاعن . 

ملا راشد بن محمد . 

- محمد بن أحمد الحمدي ‏ مطوع حاليًا . 

المطوع عيسى بن إبراهيم ‏ البستين . 

المطوعة أمينة بنت زايد الحد , 15 -/ا/ا كانت مطوعة . 

- حصة الباز- المحرق ؛ حتى عام 5/!-/الا . 

- فاطمة جاسم ملا عيسى ‏ المحرق . 


دح 
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العدد الحادي عشر . يوليو ١548/4‏ 


7 9 صناعة الفخار من الحرف التقليدية التي اهتم بها العمانديون منذ القدم. . والتنقيبات الأثرية التي أجريت في كل من بات , 
والعرجا . ووادي سمد أثيتت أن صناعة الفخار كانت منتشرة في عُمان خلال الألف الرايع قدل المبلاد . والموجودات الفخارية 
الأثرية تفوق غيرها من المواد المكتشفة في المواقع الأثرية . وقد استخدم الفخار خلال تلك الحقية التاريخية البعيدة في الطقوس 
الدينية القديمة لتقديم القرابين من الطعام والشراب ووضعه في القبور . وتأثر الفخار الكُماني منذ القدم بالمناطق الفخارية 


القريبة وهي جنوبي الخليج وجنوبي إيران وبلاد ما بين النهرين. 


من أهم الأسباب الني ساعدت على اهتمام العُمانيين بصناعة الفخار وجود الطينة (المدر) الصالحة للصناعة . واحتياج الناس 
.00م جو و 8 8 3-5 


إلى الآواني الفخارية , كما لاحظنا أنه كان بوحد فى بهلاء قبل دخول الأواضنى الحديثة الصنع (الزجاجية والمعدنية) >1١‏ مصنفًا 


لصناعة الفخار . أما اليوم فقد قل عدد المصانع إلى سستة أو أقل . 5 7 
ا ادرو ىلا1111 10101917111 1 


مصانع الفخار ف سلطنة عمان : 


لقد كانت المصانع ‏ أو ورش صناعة الفخار ‏ في سلطنة عُمان 
غرفا صغيرة مربعة أى مستطيلة الشكل ٠‏ يوضع الدولاب في زاوية 
تكون قريبة من المدخل أى في مواجهته أو بالقرب منه » وذلك لدخول 
النور . والسيب في ذلك شى عدم ويجود نوافذ في الورشة . 


الحرفي الذي يتكون عادة من طابقين ٠‏ الطابق الأسفل يكون ورشة 
لصناعة الفخار ؛ والطابق العلوي للسكن . 


والحرفيون الذين تتكون بيوتهم من طابق واحد تأخذ الورشة 
جزءًا من البيت والفرن يكون في حوش البيت . وحاليًا فإن الورش أو 
االمنائع وق هذه المنطقة حرجب في أرقن ززاعية :ومن اكيم وجوه 
مصدر قريب للماء وذلك للاستفادة منه في عملية إعداد وتحضير 
الطين للصناعة . ويوفر وجود المصنع في مثل هذه المناطق مادة الوقود 
التي تستخدم في عملية الحرق وهي حطب الأشجار أو جذوع 
التحرن. 


ومبنى المصنع الموجود حاليًا في بهلاء مكون من غرفتين 
مقلامتكنين : واجدة مرمطة الشكل 'قديمة المناماقه ناوعا مواساة 
الطين والطوب وجذوع أشجار النخيل والسعف , وفيه ثلاثة من 
الذواليت كفم اثثات مقها لصنكم الأشتكان الفخارية افيه 
والمتوسطة الحجم . أما القسم الثاني فمخزن لوضع الأواني 
الفخارية الجاهزة قبل نقلها إلى السوق . 

والجزء الآخر من المصنع غرفة مستطيلة الشكل ومبنية بمواد 
[المونتي ا وسؤهه بيوا لذن انزو لمي حديكة: المونع كن إن دوا نيطلة 
الكهرباء . وثمانية دواليب قديمة الصنع تدار يدويًا لصناعة 
الأشكال الكبيرة . ْ 


أما المداخل فى الورشة فخمسة : بابان متقابلان في الغرفة المربعة 
القديمة , وثلاثة أبواب في الورشة الحديثة الصنع . 


الوظائف الأساسية في الورشة : 


في السابق كان الحرقي (الفخاري) يقوم بكل العمل في الورشة 
(الجلب والإعداد والتحضير , والصنع 1 والتوليف 1 والحرق) . 


وبعد أن زادث كثافة العمل احتاج الحرثي لمن يساعده حتى يتمكن 
من تلبية الطلبات وزيادة الإنتاجية ٠‏ فأصبح العمل بالورشة يقوم به 
أكثر من شخص ؛ وأدى لك إلى توزيع العمل وفقًا لكل مرحلة , 
اليم هناك نوع من التخصص في العمل . وأهم الوظائف الموجوبة 
حاليًا في الوريش هي : 
الصائع : وهى الحرقي الذي يقوم بصنع الفخار . 
5 المولف أو المشطب : العامل الذي يتدرب على الصناعة ولا 
يتقنها , فيقوم بعمل الأشياء البسيطة مثل «التوليف» 
و «التشطيب» النهائي للإناء . 
المساعد الذي يقوم بتجهيز الطين وتحضيره ٠‏ ويساعد في نقل 
الأواني وصفها داخل الورشة . والفرن عند الحرق . 


أنواع الطين المستخدم : 


بوجد " أنوا ع من الطين المستخدم في صناعة الفخار في بهلاع . 
١‏ الطين الأحمن : 


جبلي يتم جلبه من أعالي الجبال في منطقة تسمى (الحمراء . 


العيرية) ٠‏ بعد ما تحفر حفرة تصل إلى " أو 6 أمتار . وهذا 
النوع من الطين أكثر الأنواع استخدامًا في صناعة الفخار , 
وتصنع منه أواني الطبخ (دلة القهوة , الفنجان ٠‏ القدر 
«البرمة» ١‏ العيي ‏ « المهمجتة 7 التنور) ١‏ 


؟ - الطين الأبيض : 
يك ران ادن اقول تسود اام رلا 
أن حفن له عيشي الكيف فحت الأراه الززاهية ويستحوة 
منها . ويتميز هذا النوع بأنه قوبي ٠‏ ويساعد في صلابة 
الأواني وتماسكها ومقاومتها للحرارة عند الحرق . 


ضي الزراعية بعد 


: الطين الأخضر‎  "“ 
ى وهو قليل الاستعمال لأنه نادر الوجود ؛ وهذا النوع‎ 5 
. ا ل مع النوعين السابقين للحصول على الطين الأصفر‎ 


طريقة إعداد الطين : 


بعد جلب الطين من مكان وجوده بواسطة الدواب (حاليًا ينقل 
بالسيارة) إلى الورشة ؛ يعمل على ضربه بواسطة عصا (القصار) 


0 أعة القذان 


وذلك لتنعيمه مما يساعد على نخله ؛ وبعد ذلك يكون جاهرًا لعملية 


الاعداد : 


وتتم العملية في بركة دائرية الشكل نصف قطرها مثر ونصف . 
بجوارها ثلاث برك مستطيلة الشكل . ويتم وضع 5" «جفيرًً» من 
الطين الأحمرى 15 من الطين الأبيض والأخضر . ويصي عليها الماء 
ثم يترك لمدة ساعتين . وبعدها يأني العمال وينزلون إلى د اخل البركة 
الدائرية التي بها الماء والطين لعملية الخلط واستخراج الشوائبٍ من 
الطين بواسطة (المشخال) . وعند التأكد من ندم وجود أي شوائب 
في الطين يتم وضع (المصفاة) على فتحة في البركة يتم توزيع ما بها 
على البرك الثلاث الأخرى . وتتصل البرك الثلاث بواسطة فتحات مع 
بعضها , ويترك الطين حتى يتماسك , ثم يآخذ الصانع منه ما 


دريف : 


الأدوات المستعملة في صناعة الفخار : 


0 الدولاب : 

ويتكون من قطعة أسطوانية من الحجر أو الخشب تسمى 
«الرأس» ويثبت هذا القسرص الأسطواني على عمود خشبي أو 
حديدي (حديئًا) مخروطي الأطراف . ويثيت في أسفل العمود قرص 
أسطوانى آخر يسمى «الطاق» وهو قطعة من الرخام تثبت على 
العفو ورا ساكل مسمار من الأسفل . ورأس العمود المخروطي من 
الجهة الثانية يوضع في حفرة لتسهل عملية الدوران 


ويثبت العمود في مكان العمل بواسطة خشبة يربط فيها بقطعة من 
الجلد » ويستخدم الزيت لتسهيل حركة دوران الرأس 

ويستخدم الصانع في بهلاء نوعين من الدواليب , الدولاب الأول , 
ويتم صناعة الأوانى الصغيرة عليه (مدين بالرسم )»١١‏ ؛ والدولاب 
الثاني ويستخدم لعجاف النماذج الكبيرة مثل التنور والخرس » 
(مبين بالريسم «؟») . 


ار 
9 قطعة من مقط له نازده أسئان : ود يستخدم في عمل الزخارف 
والأشكال الهندسية على الإناء . 


- الخيط (المقطع) 


خيط بطول ٠١‏ سم تربط في طرفيه قطعتان من الخشب بطول ‏ 


العدد الحادي عشر ؛ يوليي ١148/4‏ 


سم ؛ ويستعمل لقطع الأواني المنتهى من صناعتها عن رأس 


- قطعتان من الخشب طول كل واحدة منهما 0" سم أي ٠١‏ سم 
وتستخدمان لإعطاء الشكل النهاثئي , وترتيب الزوايا » وقطع الزوائد 
من الإناء . 


كه اللوح : 
قطعة من الخشب دائرية الشكل نصف قطرها 9”؟ سيم توضع 
فوق الدولاب عندما براد صنتاعة إناء كبير مثل التدور أو الخرس إذا 


" - اليكرة : 


' - القصار أو المطرقة : 

قطعة مريعة أو مستطيلة مصنوعة من الخشب بطول ١65(‏ سيم < 
دسم) لها مقبض ؛ وتستخدم في تكسير الطين والقطع الفخارية غير 
العمالكة ووو لغيوب الخفد:: 


المشخال : 
علئة فارظه مق علب ويك النسوارا ع ولعو اق عملية تنلية 
العلن مق الشتواكب فى البركة نك | عد اذ اللي لتعسية : 


84 المصفاة : 


: الطشت‎ ٠ 
وذلك‎ ٠ وعماء بلاستيكي يستخدمه الفخاري لوضع الماء فيه‎ 
لاأسيتقتذاء المناء ق»عملية لبي ومسويل بشركة يدنفا كول القطادة‎ 

الطينية المراد تشكيلها . 
ومن الأشياء التي يستخدمها كذلك الجفير والعتلة (الشيول) في 
عملية جلب وحمل الطين . 


مكيدة الفار 


1 
1 


عدر ام 1 لفذأ ل 


الموقد مرتب من الداخل كأنه عين فرن عادي ريسم توضيحي لمخارج اللهب داخل الفرن 


زه | << 


حالول : ويستخدم للزراعة. 


العدر الحادي عشر . يوليو ١988‏ 


طريقة الصنع : 


يقوم الحرفي بصناعة الأواني الفخارية بأحجام وأشكال مختلفة 
حسب الحاجة إليها ووظيفة استخد امها , وفي حالة صناعة القطع أو 
الأشكالالضعيرة يواخ كمية من الطين مظول ”سم «ورخيها عل 
رأس الدولاب ؛ وعندما يحرك الدولاب برجله يبدأ بتحريك يديه على 
جوانب الطين طلوعًا ونزولاً . وعندها يقوم بالتشكيل في الطين ليأخذ 
شكل الإناء المراد صناعته بالظهور ‏ وف كل مرة يبلل يده بالماء 
لتسهل عملية التشكيل للطين . وعند الانتهاء يقطع قاعدة الإناء عن 
راسي نولاب نوالتفلة لخي | 
آمنااستفاعة الأشكال الكبيزة فإكها تخيلفق طريقة الحيخد 
والذولاي: |السعفده كذلك .م ديعل التعردق :قاطن قن اثرية الشكل 
خصك قطوها 1٠‏ في توكس خل: رلين. الدولات +وريغن ذلك يقل 
الطين على شكل حبال تلف على القاعدة بشكل دائري ؛ وبعد ما يلف 
حوالي ستة أو سبعة يتوقف ويبدأ في ترتيب هذه الحبال ٠‏ ثم تترك 
فترة لتجف وبعد ذلك تضاف كمية من الطين وبنفس الطريقة 
الكوله يزوف كل مره ينوكف لفحت الردلة 
السابقة ثم يضيف عليها . وعندما ينتهي الحرفي من الزخرفة يلف 
الإنكاء وا سيط بعل تو ترك لكف غل رام الدولاته افده 
الطريقة يستخدمها الحرفي في صنع التنور والخرس . 


آما في يهلاء حالنًا فإن القخاري يستخدم الدولاب الكهربائي في 
الصناعة لأنه أسهل وأسرع . وتتم صناعة كل الأشكال الصغيرة 
والمتوبسطة به . أما الأشكال الكبيرة مثل التنور والخرس فلا يزال 
الحرفي يستخدم الدولاب القديم الذي يدار يدويًا » والسبب في ذلك 
أن عملية صناعة الخرس والتنور لا تتم مرة واحدة بل هى على 
مراحل ؛ والسيب الآخر هو كبر حجم الإناء بحيث لا يستطيع رأس 
الدولاب الكهربائي حمله . 


التوليف والتشطيب : 


وهي عملية نهائية تأتي آخر الأمرء فيعد التشكيل النهائى 
للأواني الفخارية تترك لتجف ثم بعد ذلك يعاد توليفها وتشطيبها على 
الدولاب لقطع الزوائد » وتستخدم في ذلك سكين خاصة للتوليف ». 
وثتم هذه العملية قبل الإدخال في الفرن . 


الفرن . وطريقة يناته . وعملية الحرق : 


ا 
بواسطة الطين , وطريقة البذاء هي : 

تعد القاعدة أولاً , وذلك بحفر حفرة في الأرض عمقها عشرة أقدام 
وارتفاعهنا ازبعة- اقدام اقم يبن بيت النآن. و الاستقل:: ويكون 
مححيظة مق اند فقي ناريح عكر كدكا اق القر تويك التحرة 
محيطه من الداخل أربعة عشر قدمًا . ويوجد حاجز طيني بين بيت 
اللعرق ويرك الناو ادرو اناج عور هق الفقها كير لها راق يعست 
قدم وتكون الفتحة من الأسفل ضيقة , وواسعة من الأعلى . 
وكنتفرق عبلنة الاك اموق اليقاء كلاقة كمه 


طرحفة الخرق 


يتم وضع جذوع النخيل في بيت النار ‏ ثم بعد ذلك يتم إشعالها , 
وفي كل مرة يرمي بحزمة كل ثلاث ساعات تقريبًا . ويتم مراقبة الفرن 
عن طريق الفتحات التي تعلو بيت الحرق عن طريق الدخان الخارج 
سواء كان أسود أو أبيض , فعندما يكون أسودب فهذا دليل على وجود 
حطب يحترق » وعندما يصبح أبيض فإنه يحتاج إلى حطب . ويستمر 
التدرق ل تتراوم ين :كلذقة أدام وكمسنة .. 


طريقة صف الأواني في الفرن ٠:‏ 


تستعمل طريقتان للصف : 
١‏ الطريقة الأولى تتم بواسطة الآنية نفسها من دون استخدام 
؟ - الطريقة الثانية تتم بواسطة قاعدة تصنع لتوضع عليها الأواني 
التي ليس لها قواعد ويعد ذلك تستعمل الطريقة الأولى . 


استخدام الألوان : 


لقد كان صناع الفخار في بهلاء » يستخدمون ألوانًا يتم جلبها من 
أشخاص يمتهنون عملية استخراج الألوان من هذه الجبال : 


المادة الخام للألوان تؤخذ أساسا من الصخور ؛ وتستخرج من 
مغارات يصل عمقها إلى ٠٠١‏ قدم تقريبًا . بعد ذلك تبدأ عملية 
تكسير الصخور ثم تحرق حيث يساعد الحرق على تفتيتها . ثم تحمل 
إلى المصنع لتدق وتطحن في رحّى خاصة بها . وبعد ذلك تضاف 
الأنواع إلى بعض حتى نحصل ف النهاية على لون معين عند الحرق . 


الأنواع هي : 


. الأبيض ويوّتى به من جبل حطاط‎ - ١ 
. ؟ - الأحمر ويؤتى به من جبل في بهلاء‎ 
. ب الصفر «الأسود» ويؤتى به عن طريق الصفّارين‎ * 


عدفة ابو 


طريقة تنحضير الألوان : 


أ تدق المواد جيدًا » وبعدها تطحن ثم ينخل كل نوع على حدة . 
ب - تطحن مرة ثانية حتى تنعم جيدًا . 
ج - الخلط وإعداد الصبغ : 
١‏ : كيلوات من النوع الأبيض . 
؟اه كيلو واخد من النوع الأحمر . 
"' - نصف كيلو من الصفر . 
وتعو” ذلك فوع كيت العرارة العو كفنيت الأناء ف القرة 3 
ليولون الجعن: إها احص غافها إن أؤرى امنا" 
ولكن لا تستخدم هذه الألوان حاليًا في بهلاء . لأن الصناع الذين 
يمارسون مهنة استخراج الألوان من جبل حطاط قد تركوا المهنة . 
وقام الحرفي باستخدام ألوان تم جلبها من الصين والهند » ولكنه لا 
يتقن خلطها , وعليه فقد اندثرت صباغة الأواني الفخارية في بهلاء . 


طريقة تعلم الحرفة : 


جيل إلى جيل في الأسرة الواحدة . ويتم ذلك بأن يأتي الصائع بأحد 


زر هه لااري ع 
صن ا عم أ لضفا 1 


أبنائه أو كلهم للعمل معه في الورشة . وتبدأ آؤل مراحل تعلم الحرفة 
عن طريق المشاهدة . وتأخذ فترة المشاهدة هذه مدة من أسبوع إلى 
شهر ء ثم بعد ذلك تأتى مرحلة المساعدة عن طريق أن يطلب الحرفي 
«الفستا نم امن ايكيه أن يقون جمستنا قدقة لي تقل الأزادن: الجامرة 
لتوضع في مكان معين في الورشة لا تصله الشمس حتى تجف , 
ويساعد والده كذلك في أن ينقل له الطين ويجهزه للعمل بعد 
التحضير . وهذه الفترة تأخذ ما لا يقل عن شهرين إلى ١‏ شهور . ثم 
بعد ذلك تبداً أؤلى المحاولات من قبل الابن بأن يقوم بالتوليف 
والتشطيب ٠‏ وخلال تلك القترة يتدرب على صنع وعمل النماذج 
الصغيرة مثل الفنجان والكاأس والصحن . وإذ! أتقن العمل بدآ 
التدرب على صنع النماذج الكبيرة . 


نع ا تلح التدرفة ان نين مد تراك عدوا الار عل |0 عقر 
والده . 


أما الشخص الذي يتم تدريبه من خارج أسسرة الحرثي فإنه يأتى 
إلى الورشة ليتعلم المهنة . وخلال فترة التدريب لا يحصل على أجر , 
إنما أجرته تعلم الحرفة , وهذا الموقف يدفعه إلى سرعة. تعلم الحرفة 
بأسرع وقت حتى يتقنها ويصبح عاملاً في الورشة , ثم بعدها ينفصل 
عن الحرفي ويكون ورشته الخاصة به . وتختلف فترة التعلم من 
شخص لآخر وذلك حسب قدرات كل شخص ؛ أما الشخص الذي لا 
يستطيع أن يبدع في الحرفة فيظل عاملاً يشرف على إعداد الطين 
وتحضيره والتوليف فقط . 


دور المرأة في صناعة الفخار : 


لقن كان للعو ا#اوون كي ى ماع 'المحاواق بولا مو السب 1 
الحرثي كان يقوم بالعمل في بيته » ولصعوبة أن يقوم باستتئجار 
شخص يساعده في الصناعة ؛ فقد كانت الزوجة هي التي تقوم مقام 
الشخص المساعد , وذلك «بالتوليف» و «التشطيب» للأواني قبل 
دخولها الفرن . ونقل الأواني التي ينتهي من صناعتها لتوضع في 
الظل حتى تجف . 

وهناك مناطق أخرى من عمان مثل ظفار تقوم صناعة الفخار فيها 
على أيدي نساء , مثل صناعة المباخر . والصناعة في المنطقة 
الجنوبية (ظفار) يدوية , وتقوم المرأة بأخذ قطعة من الطين بعد 


العدد الحادي عشر . يوليو 4م ة١‏ 


العجن والتحضير ؛ وتقوم بتشكيلها بواسطة اليد : وبعد الانتهاء 
تترك لتجف ثم بعد ذلك تحرق ؛ وبعد الحرق تلون بالألوان الزاهية 
واللحئيلة «وعادة دك انسنتخد ام الأحسس والاصدر والجرتقان والازرق 
في التلوين , ويتم التشكيل على المباخر بخطوط طولية وعرضية أو 
بأشكال هندسية ونباتية » وحاليًا يكتب عليها تاريخ الصنع . وهذه 
الطريقة التي تعتمد. على التشكيل اليدوي دون استخدام أدوات 
مساعدة لا توجد في عُمان إلا في المنطقة الجنوبية (ظفار) . 


الهم مسكفيم اليه القاملة الك سناع ف ولا نالور كرف الست 
خارع النول. 


أهم مراكز صناعة الفخار في عُمان : 


تمان وهناك اختلافات من منطقة إلى أخرى . حيث نجد في بعض 
المناطق استخدام الدولاب السومري في الصناعة كما في بهلاء , 
ومسلمسات ٠‏ وبلاد بني بوحسن ؛ والعكس في صحم حيث يتم 
افوا الطريقة قرس قٍِ الضتاعة + آنا النخطلفة الجنوبية 
استخدام أي آله خكارجية 1 ا المراكز هي ١‏ 


أهم صانعي الفخار في بهلاء : 


قديمًا كان في بهلاء حوالي ؟؟ مصنعًا لصناعة الفخار , ولكن 
حاليًا لا يوجد بها سوى ستة مصانع ؛ وذلك بعد أن تطورت الحياة 
وقلل دخول الأواني الخزفية والزجاجية والمعدنية الحديثة من 
استخدام الأواني الفخارية . ويذلك انخفض الدخل من صناعة 
الفخار . وعليه فقد تحول الكثيرون إلى أعمال ومهن أخرى »٠‏ وتناقص 


عدد المصائع إلى ستة مصانع . كما أن قلة الدخل في هذه المهن لم 


تشجع على تعلمها أو العمل بها ؛ إضافة إلى النظرة الاجتماعية 
الدونية للعمل اليدوي في السنوات الأخيرة . وهي عكس النظرة 


الاحترام من الناس لما يقدم لهم من خدمة جيدة في توفير احتياجاتهم 
الأولية من الأوانى المنزلية . وبذلك تبقى عدد قليل من الأسر لا 
تكد القلاث تعدل وامجاعة الفخار في سلطنة عفان فويااه ٠‏ وشذة 
الأسر تحافظ على الحرفة عن طريق تعليمها لأبنائها وتوارثها . 


أنواع الأوادي الفخارية وأشكالها : 


الفتغارية الك كاف انقوه كديا 
الفخاري في سلطنة عُمان . وهذه الأواني تستخدم في طهي الطعام , 
يحت ماء الشرب تقل لماه برتقي حفط اللراق الكقرعة ون لكل 
والشدرب: :وقد كانت هن» الأواني الفشارية ورمتناول الحسيع اوحض 
ثمنها ولكثرة انتشارها , ولحاجة الناس لها ٠‏ ولعدم وجود منافسة 
امن الكشوفاف الأصنوئ الهديكة .إلا ان هده الصديعات 
الفخارية التي كانت تصنع بكثرة نظرًا لحاجة الناس لها في الماضي قد 
ل حنهينا الالرحسيت الحراف النانن عدي شيف التطون الذي 
حدث في حياة الناس » ومن هذه الأوانى يي التي يكثر استخدامها في 
الأيام الماضية ما يلى : 


توجد نماذج عديدة من الأوانى 


كان يستخدم في الطبخ أما حاليًا ففي عملية تقطير ماء الورد . 
الحالول : 


المتطداع كان كإناء مرجي علنه مدان الرينة زر يك يقاو قز 


وأضصيحت الأواني مثل دست حلوى القدر . المرزام التدور, 
الأشكال والأنواع التي يقوم الصانع بإنتاجها من حيث الطلب عليها 
حيث تستخدم لعدة أغراض فهى : 


١‏ المحمر: 
يمجد سخ الطن الأحين: اسطراتق الشكل + الازكها عا سكم 
والمحيط ٠١,54‏ سم مزخرف بأشكال هندسية . ويستخدم في حرق 
البخور والعوب عند تقديمها للضيوف في الأعياد والمناسبات ؛ وهو 

نوعين : بمقبخن أو بدونه . 


: الحصالة‎  " 
تمت من الطين الأحمن ::.اسطوانية الشكن الارقاغ ةا‎ 
سيم والملحيط 55 سيم . تستخدم لتجميع النقود » وتعتبر من‎ 

النماذج الحديثة التى يقوجم الصانع يصناعتها . 


" - المزهرية : 
وهي من النماذج الحديثة التي تعلمها الصانع . ظ 


4 - الكعبول : ش 
/با,١ ١‏ سم والمحيط 4 سم ويستخدم كغطاء لجحلة الماء وكأس 
شرب الاء.. 


اا ظ 


المحيط ؟",9© سم يستخدم لوضع فناجين القهوة به » ووعاء يوضع 
فيه الماء لغسل اليد . يزخرف بأشكال نياتية . 


1١5,6٠‏ سبخ »2 المحيط 6/8,١‏ سم » وكان يستخدم في السابق لوضع 


. 


طعام البهائم ؛ وحاليًا كحوض لوضمع نباتات الزينة المنزلية » مزخرف 
بأشكال فندسية . ظ 1 


يصتع من الطين الأحمر والأبيض ٠‏ بيضاوي الشكل , الارتفاع 
5516 سم 6 المحيط /.,١٠ه‏ سم 0 ويستخدم لوضع ماء الشرب فيه 
ليبرد ٠‏ وكذلك للوضوء 1 


٠‏ جرة اللبن 
تصنع من الطين الأحمر الفاتح . بيضاوية الشكل , الارتفاع ١؟‏ 


تصنع من الطين الأحمر,2 أسطوانية الشكل ١‏ الارتفاع ا 
سم ء المحيط 5,6 سم . تستخدم لصيد الفئران . 
١‏ السبرج : 
4" سم ء المحيط 9,/ا1 سم . يستخدم للزينة ٠‏ وهو من الأشياء 
التي يقوم الصانع بصناعتها حديًا ؛ وذلك حسب الطلب . 


القدر : 
يصنعمع من الطين الأحمر , بيضاوي الشكل : الارتفاع بن 


و شيك مخ العطلن الأحمر, الشكل بيضاوي » الارتفاع 6-١‏ ا ؟ 
سم . المحيط 5,ل/الا سم . تستخدم لتبريد ماء الشرب ؛ وتعلق في 
الشجرة أو زاوية في البيت . 


16 دست الحلوى : 
سم ء المحيط ١57,1‏ سم . يستخدم لوضع الحلوى . وحاليًا لا 


تصنع من الطين الأحمر الفاتح » الشكل بيضاوي الارتفاع 1 
العلوي منها ؛ أما الأسفل فيترك ؛ ولها مقبضان . 


1ك الملة : 


16 المحلب : ج! | 
يصنع من الطين الأحمر القفاتح . كروي الشكل ؛ الارتفاع ”١‏ 
سم ؛ المحيط 8/,؟/ا سم . يستخده عند حلب الشاة أو البقرة وبعد 
الحلب يصب منه اللبن إلى الجرة أو العيانة للحفظ . 


48 الحب : 

كيين العلان الاعدن لتاقو يتا وى الفسقل نا الاركا ار 
عر احج 1ااسع. تكد » لطيط لان لكويارة للشرى:) 
ويزخرف بأشكال هندسية . 


: جرة السمن‎ “٠ 
تصنع من الطين الأحمر الفاتح , الشكل بيضاوي , الارتفاع‎ 
سم ء المحيط 9,8" سم , تستخدم لحفظ السمن , ولها‎ ١5 6 
. غطاء » وشي مزحرفة بأشكال هندسية‎ 


كت القدر «الدرمة, : 
يصنع من الطين الأحمر الفاتح « كروي الشكل 2« الارتفاع 5 


: إناء حفظ الثمن‎ -""١ 
07 يصتع من الطين الأحمر , أسطواني الشكل 2 الارتفاع‎ 


“الى الكتفرس : 

يصنع من الطين الأحمر ٠‏ بيضاوي قمعي الشكل الارتفاع 5 
سم , المحيط ١5١,6١٠‏ سيم . يستخدم لتخزين الطعام ٠‏ وأحيانا 
يستخدم لحفظ الماء . 


يصنع من الطين الأحمر الغامق , داثري الشكل , الارتفاع ؟0 
دنسم اللحيط ٠٠١‏ سم والفتحة © ؟ سم ٠‏ يستخدم في طهي الطعام 


65 جر خميس : 
سيم ويستخدم لحفظ الشحم والدهن الزائد بعد طبخ. الولائم 


صناعة الفهار 


ويربط بحبل عند العنق ويعلق . وسمي جر خميس لأن أغلب الولاثم 
والأعراس تتم يوم الخميس . 


525" المرزام : 

يصع نان الطلينة لاعس اسباراقي الكل مسق 4 
صناعته عمود من الخشب لعمل الفتحة فيه . ويوضع فوق أسطح 
المتازل القديمة اتسريب مياه الميان.. 


7" الفنجان : 
يصنع من الطين الأحمر الفاتح » دائري الشكل » يستخدم لشرب 
القهوة . ١‏ 


- الحران : 
تصنع من الطين الأحمر ؛ الشكل بيضاوي ٠‏ لها عنق أسطواني 
الارتفاع 606 سم ء تستخدم لحفظ ماء الورب ٠‏ وهى مزخرفة 


9 تموذج مدقع : 
أسطوانى ع الارتفاع 56 سيم ء؛ نستخدم للزينة : وهي حدينة 


العيتم . 
أنواع الزخرفة في صناعة الفخار : 
النماذج الزخرفية الموجودة في صناعة الفخار في بهلاء أشكال 


هندسية أو نباتية . أما الأشكال الهندسية فإنها خطوط مستقيمة أو 
متعرجة أو طولية متداخلة , والخطوط تكون ” أو 6 فوق بعضها 


. والسبب في ذلك أسنان المشط المستخدم في عملية زخرفة الأواني 


الفخارية , والأشكال النباتية قليلة جدًّا وهي عبارة عن أوراق 
الأشهان انهف التكيل: . 


يديا اوكن اعنام و دولا وهو اده ركان الشد 
وتاريخه ورقم الهاتف على الأشكال الكبيرة مثل الخررس والتنور ؛ ولا 
توجد أسماء معينة تطلق على النماذج والأشكال الزخرفية التي 
يصنعها الفخاري على الأشكال أو الأواني التي يقوم بصناعتها بل 
يسميها (زخرفة) . 


العدن الحادي عدي » يوليو 152848 


الشهرية للآداب والعلوم والثقافة . أقدم مجلة سعودية . وقد استمر الأنصاري يصدرها رغم الظاروف الصعبة التي مرت بها 

أحيانًا , إلى أن توفاه الل في الثاني والعشرين من جمادى الثانية عام 4+9 اه . فتولى الأمر من بعده اينه الأستان نبيه . وتدخل 
المنهل بعد ششهر ونصف الشهر عامها الرايع والخمسين من عمرها المديد بإذن الله . 

لقد كذب من كتب وحاضر من حاضر مشْيدًا د بفيد القدوس الأنصاري هذا العلم الشامخ من أعلام الفكر في المملكة الذي هدم 

الثقافة والمعرفة ‏ ولا يزال - عن طريق مدرسة المنهل » وقد تطرق الكاتبون والمحاضرون إلى جوانب مختلفة من شخصيته ؛ فهو 

شار ولفسوي محقق وأديب مؤرخ أثرى المكتبة بديوان شعره الأنصاريات وبمؤلفاته : آثار المدينة المذورة , وتاريخ العين 

') . ولكنهم أغفلوا دون قصد بورًا مهمًا للأنصاري 


والمذهل وكلاهما توامان لا ينفصل ‏ في مجال الماقوي الشعبي - وهذا ما يركز عليه هذا المقال الذي منقسمم إلى حزئين : يتناول الجزء 


العزيزي بجدة , وموسوعة تاريخ مدينة جدة , ومع ابن جمير في رحلته وغيرها! 


الأول منهما دور الأنصاري المباشر وغير المباشر عن طريق المذهل في رصد الماثور , ويركز الجزء الثاني على «شذرات الذهب» التي 


سنا مه الأديب أحمد بن إدرا 


الماضي . 1 2 


أشتح الأنصاري نفسة بتسجيل جوائب من لمأثور الشعبي : خاصة 
0 الشعبي 0 ويما أن الأدن الشعبي رايد بصا اللغة العامية 


آ تجاه الألفاظ الدخيلة و لم لواو ا اللغة العامية . 


يرفض' الأنصاري الألفاظ الدخيلة على اللفة العربية . ويضرب 
الشل بفرنسا التي طورت لغتها بالحفاظ عليها وتجريدها من 
الدخيل » فإذا كانت فرنسا تفعل ذلك قما أحرى العرب أن يحافظوا 
على لغة القرأن الكريم ١57/١‏ 1417 ولهذأ السيب لا يستعمل 
. الأنصاري كلمة «فولكلور؛ ويقضل بدلا عنها كلمة باثالوقم التي 
ابتكرها التونسيون!" . 


هيم الغزاوي (2114١01:؛اهم)‏ في مجلة المشهل , والتي اعساتقه المذهل في كتاب مستقل في العام 


ويهتم الأتصاري باللغة العامية اهتمامًا كبيرًا » وينبع اهتمامه 
من أن الكثير من كلماتها فصيحة أو ذات أصل فصيح ؛ مما يبرر 
تغلفل الفصحى وربسوخها في اللغة الدارجة . وينشر في مجلة المذهل 
مقالات تؤيد هذا الاتجاه كمقال لحمد الجاسر في أصول الكلمات 
العامية )8580,864:1391/5,١(‏ 2 ركم تمان الصالح 
بعنوان «لغتنا الدارجة وأصالتهاء 1١١457 1١17919//5(‏ 
4) ؛ وثالث حول لهجات أهل بادية الحجاز 5٠: ١١937/1١(‏ 
ا أصول وقواعد عامة لمعرفة لهجة أهل فيفاء 

)15137-1551:15848/5١(‏ وغيرها مما يصلح أساسًا لدراسات 
لغوية وقواميس تعين على فهم الأدب الشعبي . وكأني به يقبل اقتراح 
عثمان الصالح بتكوين لجنة لحصر المفردات العامية وإعادتها إلى 


أصلها الفصيح ثم نشر ما تتوصل إليه من نتائج » ومنها سيتضح 
مدى الصلة بين العامية واللغة الفصحى (91//9؟1١‏ : 44؟1) . 


والأنصصساري حريص كفيره من أدباء المملكة على توضيح أن 
اهتمامه باللغة العامية وأدبها من شعر وقصة ومثل , لا يعني بأية 
حال من الآحوال الدعوة للعامية وإلغاء الفصحى وإحلال 
العامية مكانها . وهو يدرك أن من يريد طغيان العامية على 
الفصحى أو مساواتها بها في المكانة والذيوع والاستعمال فهو 
«صاحب فتنة هوجاء وربما كان من حيث لا يدري مع أولئك 
الذين عرفثاهم يشجعون الدرعات في إطار مساعيهم الخفية 
والجلية لواد الفصحى تدريجيًا وإحلال العامية محلها نكاية 
بدلغة القرآن : والقرآن المجيد نفسه وبالدين الإسلامي أساساء» 
085/1 :) وتنشر المنهل أكش من مقال لتوضيح تلك المساعي 
منها كلا واحد حول الحرب على اللغة العربية وإبدالها بالحروف 
الرومانية (5/ 85 65؟1/:1؟) ٠‏ وخر حول المشروع الذي أعلن عنه في 
تروت" ق نوكيو 1417 كدت ستان هيل اللفة العرينية والدئ ترقش 
في ندوة كان جل حضورها من الرهبان اليسوعيين (9/ 111:54 
04 . 


وعبد القدوس الأنصاري ممن يرون أن الشعر النبطي لا يقل 
جودة في معائيه وأهدافه ومراميه عن الشعر الجاهلي ٠‏ فكلاهما ينيع 
من معين وأحد ل ساق 0) . وتجيء في المذهل أيضًا دراسات 
تابه | للراي متها يزلا دراب كيان د وفنية لقصيدة م0 جد 


أيضا المشساعر والأحاسيس الوجدانية  51/:1*41//5(‏ 31/9) 
ومنها أيضًا دراسة ثائية تبين بالأمثلة كيف أن الشعر النبطي صورة 
من الشعر القصيح )٠١8١-١19/5:17410//9(‏ , وثالثة تقارن ما 
بين قصيدة شعبية وأخرى فصيحة للشاعر الجاهلي لبيد في الوزن 
والموضوعات كوصف البيد والأطلال والدمن (؟5١1015:117817/1١1-‏ 
5" 


ورم أن الأنصاري يشجع تعد الشعبي وَالقصضن الشعبي . 
فهو لا يرضى مطلقً أن يتنافسا أويتخاصما أي يكونا دين مظاهرين 
للشعر العربي القصيح والأدب العربي الفصيح ؛ فاللغة العربية 
ومكانتها السامقة ٠‏ وتقدمها المعترف به ؛ ودعمها هى واجبنا باديه 
وحاضره )1:11948/١(‏ وهى يهتم بالشعر الشعبي لثلاثة أسباب 
أولها أن هذا الشعر يسجل حوادث تازيخية عامة وخاصة , وثانيها 
أنه أي الأنصاري ‏ يود أن ينشط حركة الفكر في البادية ويوجهها 


بطريقة غير مباشرة إلى الارتفاع يهذا النوع من الشعر إلى مستوى 
اللغة الفصيحة بحكم انتشار الثقافة والوعي وثالثهما هو تقريب 
وجهات النظر والفهم يين شطري الآمة البادية والحاضرة 
(1/كم؟1:1) . 

ويولي الأنصاري البادية - وسكانها الأكثرية ‏ اهتمامًا شديدًا 
ويدعوه هذا الاهتمام ليطرح فكرة لأجد المثقفين دعا فيها إلى إنشاء 
وزارة لشؤون البادية : وتتلقف الصحافة الفكرة وتناقشها وتؤيدها 
(؟/4:1588-1١5)‏ وتفرد المذهل بمناسية دخولها العام الثالث 
والثلاثين بايا جديدٌ! باسم صفحة البادية عهد بتحريره إلى الأستاذ 
مناحي القثامي (1/ 17/:11817؟) وتآمل أن يسهم الباب في معالجة 
وكساك وعان الت وتعالين بوتازيت البادية وكل نا له ضلة الكت 
البدوي )24:17417/١(‏ ويبدآ القثامي بتعريف الشعر النبطي 
ويسميه الشعنر البدوي ؛ وبذا ريما يكون أسبق من أحمد الضبيب 
اتشيلة هذا انوع من الشعن بوذا الأكة 


العدد الحادي عشر . يوليو ١5/848‏ 


َ 


ويفرد عبد القدوس الأنصاري في موسوعته عن مدينة جدة فصلا 
للعادأت والتقاليد فيها ال بعضص عادات أهلها وتقاليدهم في 
الزواج والختان واحتفالهم بختم القرآن واحتفالهم بالحج : كما 
يتحدث عن الزي والزينة والألعاب الشعبية للكبار والصغار » وعن 
الغناء والموسيقى والمطعوم والمشروب ٠‏ وفي فصل آخر يتحدث عن 
المشنافات والعرف وتجدة كستاعة امراك وعرفة اليكاء وسبتاعات 
الشتفف والحفين والكشتوانه. الووية :كنا ورد ل افضيل” خالك 
ثمانية عشرومائة مثلاً شعبيًا من أمثال جدة ٠‏ ويقارنها أحيانا بأمثال 
من منطقة نجد!) . 


ويحاضر الأنصاري طلبة جامعة الملك عبد العزيز بيجدة عما 
عاصره من جوائب تراثية اندثر أكثرها » وينشر محاضرته في مجلة 
المنهل (005-517:179/7) . ولا يكتفي بذكرياته هو بل يفتح 
المجال في المجلة لينشر ذكريات آخرين كعبد الحق نقشبندي 
ومحمد عبد الحميد مرداد . فيكتب تقشيندي عن الرجبية 
(114-412:17177/8) ء, وعن مجالس السمر في المدينة المنورة , 
وما كان بجري فيها من مساجلات شعرية ويتلى فيها من نكات » 
وأشعار هي كالدوبيت أو الشعر النبطي ؛ وكانت مشهورة باسم 
«الكسرات» (514:1997/5-١52؟)‏ ويسنشر مرداد وقد نامز 
السبعين من العمر ذكرياته في رحلة العمر من الطفولة إلى الشياب 
فالكهولة . وتصوي الذكريات تسجيلاً للاحتفال يعيد الإسراء 
والمعراج وزيارة سيد الشهداء . وجعل «الأصرافه» وغير ذلك في مكة 
المكرمة ؛ ويشرح بعض المفسردات الواردة في ذكرياته ء ويضمن 
الشرح كثيرًا من المعلومات مما يعد في حد ذاته إضافة لمعلومات عن 
جوائب من المأثورات الشعبية آتذاك . وكان مبدؤه في ذلك أن 
«التاريخ يحتم علينا أن نبحث ونسأل لنحيي من تراثنا ما يمكن 
إحناؤة وتنية ما يجب كيذه عكل العادات السيئة والبدع المتكرة» 
لوي" ش 

ويحرص .الأنصاري على زيارة المتحف الذي أقامه الأستان عبد 
الله خوجة في بلدته بحرة (بين جدة ومكة المكرمة) ويشاهد ما 
استطاع خوجة جمعه من تراث مادي , وقد أهداه فيما بعد 
للمسؤولين ليصبح جزءًا من المتحف الوطني في الرياض ؛ وينقل 
للقراء صورة قلمية لما شاهده من أدوات موضحكًا ذلك بصور 
فوت وغبرافية . ويثني على جهود الأستاذ عبسد الله خوجسة 
(الركخ؟ ١!‏ :: ]؟كلمه؟١)‏ . ولعل عبد القدوس الأنصاري آراد 


بمقاله هذا أن يحث القراء على الكتابة في هذا الجاتب من التراث . 

لقد آثرت المشهسل مكتبة المأثورات الشهعدبية السعودية بفتح 
صفحاتها لمهتمين بهذا المجال استطاعوا فيما بعد جمع ما نشروه 
وإصداره في فصل من كتاب أى في كتب مستقلة ؛ ويكفي أن نعطي 
بعض الأمثلة , فنشر مقال لعيد الحميد نقشبندي حول الأمثال : 
الشعبية يوحي لعساتق بن غيث السلادي أن يكتب من الذاكرة 
كن وماق انثا من أمثال اليادية اي الأنصاري له على 
ثلاث حلقات ويعلق على الحلقة الأخيرة حانًا البلادي أن يزود القراء 
من هذه الأمشال «التي تميط اللثام عن كثير من ألوان الحياة في 
محقمية | فالأمكال حتاني الأحوال وينجامم تحقاكئ" الالحيال» 
(55-7557:157/9؟5) فيلبي البلادي طلب المنهسل ويتوسع في 
شرح الأمثال » ويورد قصص بعضها » وتتكون لديه بذلك ذ.خيرة 
يزيدها وينشرها فيما بعد في فصل من كتاب . وينشر محمد أحمد 
العقيلي حلقات متسلسلة حول الأدب الشعبي في الجنوب , وتظهر 
الخلقات يمد دلك في كاب مستقل!*) ويجمع مشاحي القثامي ما نشره 
متفرقا في المنهل من أمثال وقصصها , ويصدره بعد زيادة في كتاب 
من جزءين من27 . وها هي المذهل تثري المكتبة أيضًا بكتاب شذرات 
الذهب”" . 

كان عبد القدوس الأنصاري يستكتب صديقه ورفيق دربه شيخ 
الأدب السعودي أحمد بن إبراهيم الغزاوي ويستجيب الغزاوي 
ويواصل في المذهل ما كان ينشره من قبل في جريدة البلاد والندوة 
وأم القرى تحت عنوان «مطالعات وتعليقات» ويجد الأنصاري 
العنوان غير ملائم , وأن ما يكتبه الغزاوي أحق بعنوان مثل شذرات 
الذهب وأولى . ذلك لأنها فقرات تحوي معلومات قيمة في مواضيم 
متنوعة . ويقترح الأنصاري العنوان على صديقه فيرضى به ؛ ولكنه 
يحاول قيما بعد آن يرجعها إلى عنوانها القديم كيلا يوصف بمادح 
نفسه ؛ ويقول إنه لى خُير لوضعها تحت عنوان «قراضة الجلم,» . 
لكن الآنصساري يصر على عنوان «شذرات الذهب» لأن الغزاوي 
أبدى موافقته عليه أولاً . ولآن العنوان صار علمًا عليها ثانيًا 
(450/1134) . بل يعلق فيما بعد قائلاً «إن شذرات أستاذنا 
المبجل البحاثة , ارتقت من (شذرات ذهبية) إلى (شذرات لؤلؤية) 
فما يكاد يترك درة إلا التقطها وسجلها في شذراته» (هامش 
.2)07/١‏ 

وينوه الأنصاري أكثر من مرة أن دار المشهل ستطبم الشذرات 
«طبعًا أنيقًا في كتاب رائع الإخراج في حياة علامتنا الكبير إن شاء الله 
تقديرًا له» (هامش )55١/١‏ وقد وصل فعلاً المجلة في أول تنويه 
إسهام كريم في طبع هذه الموسوعة من أحد قرائها 


الصورة مأخوذة عن كتاب 7 فجر أن» 


90:15 روفن اللوعموفة لاقي الصو سس 1 
الطباعة فيما يبدى » خاصة والمنهل نفسها كانت تصدر في لروف 
صعبة . ثم يصرح الأنصاري لجريدة مصرية مرة أشرى بالنية في 
طبعها عندما تكتمل خمس الاف منها3) ٠‏ وعندما توفي الغزاوي كتب 
الأنصاري مرة ثالثة بأن الشذرات ستطبع في شهر جمادى الثانية في 
الذكرى الثانية لوفاة الغزاوي . ولكن يشاء الله أن تكون وفاة 
الأنصاري نفسه بعد عامين من تاريخ وفاة الغزاوي وفي نفس اليوم 
والشهر أي في الثاني والعشرين من جمادى التانية عام ٠6‏ ١ه‏ . 

ويوفق الله نبيه عبد القدوس الأنصاري الذي تولى رئاسة تحرير 
المذهل في أن يحقق أمنية أبيه في عام ٠1/‏ 4 ١ه‏ / 417١م‏ في الذكرى 
السابعة لوفاة الغزاوي فيصدر الشذرات في كتاب مستقل يتالف 
من اثنتين وثمانين وتسعمائة صفحة من القطع المتوسط , ويتكون من 
ثلاثة أقسام . الأول منها يحتوي على قصيدة رثاء في الغزاوي 
وكلمتين عنه كتب احداهما عددالقدوس الأنصاري حين توفي 
الغزاوي ويشتمل القسم الثاني على الشذرات , والثالث على فهرس 
للموضوعات وثان للأعلام وثالث للأماكن . 
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والشذرات التي نحن بصدد الحديث عما يتصل منها بالمأثور 
الشعبي كلهسا خاصة يمكة المكرمة » ونشرت على نصف قرن من 
الزنمان تقريباً . ويبلغ عددها كلها خمسًا وثلاثين وتسعمائة والف 
شار تحمل كل هنها رقم ملسا . وهي متفاوتة في الطول . فمنها 
القصيرة ؛ ومنها المتوسطة , ومنها الطويلة ؛ التي تأخذ أكثر من 
صفحة ؛ وهي رغم قصر معظمها تحوي معلومات قيمة يصلح 
بعضها ؛ بعد جمع ما يتعلق كل منها بموضوع واحد ؛ كمؤشرات 
لدراسات أوسع خاصة في مجال مأثور مكة المكرمة الشعبي ولهجتها 


يهتم الغزاوي كصديقه عبد القدوس الأنصاري باللهجة 
العامية وتعابيرها إيما اهتمام , بل إنه ليشعر بالقبطة ويتملكه 
العجب حين يكتشف في قراءاته الواسعة في كتب التراث الفصيح أن 
كلمة عامية ما فصيحة أو أنها فصيحة الأصل ؛ وإذا كان 
الأنصاري يفضل كلمة «المألوف» على كلمة «الفولكلور» الدخيلة 
الثقيلة » فإن الغزاوي تلفت انتباهه كثرة الألفاظ الأجنبية عموماً , 
ومن ضمنها كلمة فولكلور ‏ ويرى أنها غير مفهومة إلا لخريجي 
الجامعات ومن اتقنوا اللغات الأجنبية الذين أضيحوا يتداولونها 
فيما يكتبونه في الصحف والمجلات ؛ أما جمهرة القراء فيعتمدون في 
فهمها على توهم الخاطر وقدرة الظن ٠‏ ويطلب الغسزاوي من 
المتخصصين إصدار نشرات أو كتيبات تترجم هذه الألفاظ إلى اللغة 
العربية أى تعربها . وينادي الغزاوي بذاك في أكثر من شذرة في 
أزمان متفاوتة (505/١/إ١‏ , 4١١60107-2950/1١14717/1غ/)‏ 
بل ويدعى المشهل إلى أن تفرد صفحة من كل عدد للفظ واحد . 


يصعب الحديث هنا عن كل الشذرات المتعلقة بالمأثور الشعبي . 
ووسنكتفي بإعطاء فكرة عامة عن بعض الجوانب التي تطرقت إليها 
الشذرات في مجال الأدب الشعبى كالامثال . وبعض عادات دورة 
الحياة من ميلاد وتنشئة وألعاب شعبية يمارسها الأطفال ٠‏ وزواج ؛ 
يناكم كنا نتحوف عن السدرات: الناصة بالمغانكة رالازياء 
والمطعوم والمشروب , والموسيقى والغناء والحرف الشعبية كحرفة 
البناء . وكثير مما يكتب عنه الغزاوي أدركه . وقد بقي قليل منه 
حتى الآن وطوى النسيان معظمه . ثم نفرد بعد ذلك جزءً! لأمثلة من 
الشذرات أوضم فيها الغزاوي من قراءاته الواسعة في كتب التراث 
الفصيمح قدم بعض العادات . ونختم كل ذلك بتعليق على الكتاب 
ككل . 

يورب الغزاوي أمثالا شعبية وأقوالا سائرة في ثنايا شذرات تتعلق 
بموضوعات أخرى ؛ ويفرد في أحايين كثيره شذرات لها » ويخرص 


هنا أحيانا على شرح معنى المثل ٠‏ ويوضح متى يضصرب » ويسوق 
الأمشال المشابهة لها . فالمثل (ياللي زيذا تعالوا عندنا) يشبه 
(البيض الفاسد يتدحرج على بعض) و (صفق صفق ما جمع 
حتى وفق) ا ويعلق أحيانا عليها : قالمثل (قديمك 


نديمك) لا يتبغي أن نتمسك بمعناه في كل الأحوال لديو 
ل ا ف (/451/ 5٠١‏ ) ولا يكتفي 
الفزاوي بذلك بل يورد احتانا قصة القولن السائن . كما فعل في 
قولهم : (مثل يقرة مغامش) الذي يضرب في وصف من يكون شرها 
أكولاً ٠‏ فقد رجع إلى مراجعه ووجد أن صاحب البقرة هى الشريف 
مغامس ابن رمتيه بن أبي نمى ؛ وهو لم يكن من أمراء مكة : أما 
قضة البقرة فيوردها كما استمع إليها' من السكن 51/7/2154 


ويذكر الغزاوي كيف أن الطفل (أى الطفلة) كان يقضي عامه 
الأول أو أكثر ملفوفا في لفاتف من الخرق أو الشاش ٠‏ يحيط فوقها ما 
يسمى (الكنار) لدرجة لا يستطيع معها كثير حركة » وتعرف هذ 
العسلية 
ب (الكوفلة) والغرض منها المحافظة على الطقل من النسيم 
(1176/11/4). 


ولا ينسى الغزاوي تحلق الاطفال حوال العجوز لتحكي لهم 
الحواديت (5758/9051) وتخوفهم ب (الثمثم) و (الدكسيره) 
و ادو سمح اواسمطع االتا/ ا 


ونجد في شذرات متفرقة كثيرًا من الألعاب الشعبية التي كان 
الغزاوي ورفاقه يزاولونها في مكة المكرمة في الصغر ء والتي لم يعد 
يلعبها الأطفال , من هذه لعبة (الكند) (71/704؟) و (المداحي) 
151 151/1؟) و (الحنكن ل ل و (كبيثي كيميني) 
كه ويصف وصفاً مفص لأا طريقة رقة لعب مككنيا ريا 
يستطيع الوصف أحيانًا لطول المدة (ه ؟ل!/ 784) , 


ويحدثنا الغزاوي في شذرات متفرقة أيضاً عن الكتاب أي المدررسة 
التقليدية التي كوق لعقتن راكد ارمخطظة ون الجمسوين ها دين 
العاشرة ؛ وعن الأسبوعية التي كانت تدفع للفقيه (/ا/154/51) » 
وعن حفل الأصرافة إذا ما أتم الطفل حفظ القرآن أوجزء منه » وعن 
الطبلين المعروفين ‏ الطاسة والزير. للذين يتقدمان مواكب الأصرافة 


(5/535١؟)‏ وعن مجامر البخور وعما يوزع من حلويات ؛ وعما 
يعطى للفقيه أو الفقيهة من مكافآت وصدقات (755/ 5١؟)‏ » أما 
بالنسبة لكتاب البنات فيرسم الغزاوي صورة حية لأسرابهن وهن 
يسرن محجبات (بالملاية) و (بالغدفة) التي تحجب الوجه كله , 
وتحمل كل واحدة منهن مقطقا (قفة) مصنوعة من سعف النخيل 
وملونة آلوانًا مختلفة ومزركشة بالدناديش والشرابات . تضع فيه 
أمها لها ما تحتاجه من طعام » وما يتسنى من دقة الملح المبزر. وكسر 
من الخبز أى (الشريك) )١17/5951/(‏ تشاركه فيها الفقيهة والعريفة 
(551/565). 


وقد ادرك الغزاوي العرائس في مكة يحلين في ليلة زقافهن بالزينة 
وأهمها (القلادة) الذهبية المطرزة بالفل والتفاح ويذكر أسماء 
الآسر التسى تخصصت في صناعتها (3774/؟7؟) . ولا ينسى 
الحديث عن المهور فيما مضى وما أصبحت عليه من غلاء ٠‏ وما يزيد 
من تكلفة الزواج من عادات مثل (العصرة) و (التصييحة) و 
(الرفود) (/991/ )١١5‏ 


ويذكر الغراوي أنه لم يشهد في طفولته لبس الزي الأسوب في 
الحداد . فالنساء في ذلك الوقت كن يفضلن الزي الأبيض لا الأسوب 
مو دمن 


ويتهدت في شذرة اخرى عن عادة اتقرضت تسمى (ذقن العيد) 
فقد كان المكيون يخرجون في اليوم الرابع من شوال إلى ضواحي مكة 
مودعين أيام العيد وهم محزونون على انقضائها كأنما يؤبتون فقيدًا 
عزيرًا لمان وكانت المعايدة تتم بأن تقسم مكة إلى اثني 
عشر قسما يخصص لكل منها يوم من أيام العيد ابتداء من اليوم 
الثاني لأن اليوم الأول كان مخصصًا للأسر الكبيرة (457/955) 
ونعرف من شذرة ثالثة أنهم كانوا يلبسون في العيد الجيب والعمائم 
ذات القصب المذهب والأقراص التي تتوسطها الفصوص 

(558/15) وهي من الأزياء التي لم تعد تلبس . 


ومن الأزياء التي كانت تستعمل وأدركها الغزاوي (الميتان) وهي 
تشبه الجاكت الأوروبي و (البدن) و (الصديرية) و (الفرجية) . 
وكان علماء الحرمين يلبسون فريجية ذات أكمام طوال ويضعون على 
رؤُوسهم (المدرج) وهي عمامة مكورة لها عذبة طويلة مدلاة على أحد 
المنكبين ويضيف الغزاوي أن جبة أهل العلم والخطباء والأئمة كانت 
أعلى منزلة من جبة الوجهاء والكبراء ‏ ويذكر بعض أتواع الجبب 


(كالأنقوري) نسبة إلى أنقرة و (القراسود) و (الصوف) و (القطن) 
١ ,. )587/365(‏ 


ويعطينا الغرزاوي في شذرات متفرقة صورة للزيارة التي كان يقوم 
بها المكيون في أعداد ضخمة على ظهور الدواب إلى المدينة المنورة في 
شهر رجب من كل عام » والتي كانت تعرف باسم (الركب) أو 
(الركوب) فيذكر شيئاً عن التحضير لها . وشيئاً عن حداتها 
ومنشديها /2١7(‏ 174؟) , وكيفية الركب عندما يكون فيه (صراره) 
أي أطفال يقومون بالزيارة لأول مرة وهم في أبهى حللهم على صهوات 
جياد مطهمة أمامها طبلان أجوفان كبيران ‏ الزير والطاسة ‏ لهما 
ايقاع قوي يهز المشاعر (544/ )15١‏ . 


وبما أن الغراوي كان في شرم شبابه يستمع إلى بعض الألحان 
من أهل الفن القدامى في مكة المكرمة والطائف فإنه يذكر في شذرة 
طويلة نوعاً ما أسماء بعض من طواهم الثرى منهم (0848/؟5؟) . 
ويتد ارك في شذرة أخرى فرذ فيضيف أسقاء الأحياء طالنًا منهم الحفاظ 
على الفراث «فهم الذين تفسع على عواتقهم تبعات الإبقاء علية» 
(الركبى) و (السيكا) و (البنجه) و (الحسيني) و (المايه) و 
(الدوكة) و (الجاركه) )1١١/957(‏ أما (المشاروك) 
أي (المشاورق) فهو يضم لجنين فأكثر (//557/5) . 


ويستمع الغزاوي إلى المعلمين البناءين أيام الحجر والحداد 
والطين وهم يتغنون بالحان جماعية أوفردية (؟01/ 140) تشجعهم 
على العمل ؛ وتجدد نشاطهم ؛ وتطرب السام من نفوسهم , ويحفظ 
الغزاوي هددًا كبيراً من مصطلحاتهم مثل «التطمين» (إحكام وضع 
الحجر) و «التوسيد» (وضسع المفاريش حوله أى تحته) و«التكخيل» 


(تملية ما حوله من فراغ) (كلاء ذه غ5) . ونذكر «الغرة» وهى مادة 


ذات لون أحمس تطلى بها الجدران )9/7/١587(‏ : ويذكر أيضًّا 
رفافا من حجارة كانت في بعض بيوت مكة القديمة لتزين المجالس 
(قاعات الاستقبال) وكان يوضع فوقها بعض متاع البيت » ثم تطورت 


قأصبحت تعمل هن أحسود أنوا م الخشب المخرم , وتعلوها كتابة ٍ 


مطرزة من الشعر أو الحكم أ القرآن الكريم (51457/١١؛)‏ . وأدرك 
الغزاوي بيوت الوجهاء والكبراء في مكة المكرمة والمدينة المنورة وجدة 
والطائف وقد تزينت حيطانها على بعد نصف متر من السقف بآيات 
القرآن الكريم أو الحديث الشريف أى الشعر الجميل بالخط الثلث 
الكبير مذهبًا أو مقضضًا (١7//14/ا؟)‏ . وريما شارك الغزاوي في 
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أكل «الوكيرة» وهي الوليمة التي كان يوللها صاحب المازل ‏ بعد أن 
يتم بناؤه ‏ للأصحاب والأصدقاء وكل من شارك ف العمل من بناءين 
وحدادين .. إلخ (55ذ//امم؛) . 


وبالإضافة «للوكيرة» يتحدث الغزاوي عن الأطعمة في شذرات 
كثيرة متفرقة وهي أطعمة كان بعضها شائعًا وطواه النسيان مثل مرقة 
الهواء . وهي تتكون من ماء وكشنه وأبسافير وخبز ناشف 
(455/5)ء وخبز الفتوت وهو لا يصنع إلا في حفلات الختان 
ويخلط به اللوز والسكر والسمن )1595/١5٠١١(‏ . ويذكر 
«اللقيمات» و «الزلابية» و «كل واشكر؛ وكانت مما لا يستغنى عنه 
في الصياح في مكة ومدن الحجاز الأخرى (5157/ 4غ 4) ... وغير ذلك 
من الأكلات التي يضيق المجال لذكرها . 


وكان الغزاوي يتلقى مكاتيب من القراء تصحح أحيائًا , 
وتضيف أحيانًا أخرى , مكونة روافد للشذرات » فيشكل التصحيم 
شذرة ؛ وتنشر الإضافة , إذا كانت طويلة كمقال مستقل في المنهل . 
ففي شذرة عن (الشقدف) مثلاً يذكر الغزاوي أن (الشقدف) قديم 
ويستدل على ذلك بوروده في شعر امرىء القيس (أقول وقد مال 
الغبيط بنا معًا ..الخ) (854//؟58١)‏ . فيتلقى تصحيمًا من قارىء 
يوضح الفرق بين الشقدف والعبيط والهودج والشبريسة 
(07”/479) . ويقرا قارىء آخر ما ذكره الغزاوي في شذراته عن 
الألعاب الشعيية فيكتب مقالاً تحث عنوان «خواطر مشتركة» مقارنً 


ما ذكره الغزاوي من العاب شعبية والعاب شعبية شبيهة لها في 


القصيم )075/57١:15417/5(‏ . إضافة لذلك كان الغراوي 
يستقتي أحيانًا صديقه أبا نبيه عبد القدوس الأنصاري أو 
سحاءن إن كاك ها كفن عاني ذا مذ المأثور الشعبي في مكة 
المكرمة موجودًا في المدينة المنورة » فيستجيب الأنصاري لذلك 
(110/لالاه , مثلاً) . 


ولا يكتفي الفزاوي بتسجيل ما أدركه من مأثور شعبي » بل 
يبدي رأيه في بعض الأحيان , وهو رأي من شهد فترة ما قبل الطفرة 
الاقتصادية وبعدها » وتآثير ذلك كله على المأثور الشعبي مما أدى إلى 
ضموره أحيانًا ؛ وزواله أحيانًا أخرى ؛ بحجة التقدم والرقي 
والتطور . فلا غرى أن جاءت آراوه مؤيدة لهذا المأثور ليس بدافغ ' 
الحنين إلى الماضي ولكن بالمنطق والحجة . فهو حين يقارن بين 
«الرواشين» والنوافذ الحالية للمباني يفضل الأولى على الثانية لأنها 
«أكثر ملائمة وأجمل منظرًا وأروح مجلسا .. فهو منتهى ها 


تمحخضت عنه الحفسارة الإسسلامسة في أزهى عصسورشا» 
(7/551؟؟) . وهويدعو إلى تزيين حيطان المجالس والغرف على بعد 
نصف متر من السقف بأيات من القرآن الكريم والحديث الشريف 
محجرب الأخذ يما ارتضاه الغرب لنقسه من أساليب العمارة دون 
مراعسأة لأى امستتسمان 3 2 أى دوقي أو تاريخي أو دشن ؟2« 
٠ 78/71‏ ويبدي الغزاوي رأيه قيما يسمي «تطوينر» المأثور 
الشعبى حين يتحدث عن «المجحس» ف الموسسيقى قائلا : «لا تعرف 
أو التد جين أو التهجين 0 وليكن التطور قي المادة فقط بأشكالها أما 
الروح فلا سبيل إلى التسلط عليها )١١1//١554(‏ . وهويدعى أيضًا 
الأخرى وذلك ب «إقامة حقلات (فولكلورية) مرنائية (أي 
تلفزيونية تجمع ما تبقى من حملة الدانات» 514 » وشو 
بطلب كذلك من المسوؤّولين من الآثار أن يحفظوا في متاحفهم نماذج 
للأزداء الى أصبحت مجرد ذكريات (588/165) | ويفقترم على 
المجلس البلدي في.مكة المكرمة أن يجعل من التقليك القديم للمعايدة 
قف العيد انمايا ٠‏ وذلك باتحاد نظام اجتماعى عام يقسم مكة المكرمة 
5 : 

قلغا إل الغزاوري كان يشير بالعيطة ريتتلة لحني كلما عفر 
المتنوعة في كتب التراث العربي القديم حين يجد شواهد تدل على أن 
بعض مأثور مكة المكرمة الشعبي ؛ موجودًا كان أو مندثرًا ٠‏ ضارب 
في القدم . ولهذا فإن كثير من الشذرات تعطى بهذه الشواهد بعدًا 
تاريخيًا واجتماعيًا لهذا المأثور . ويكفي هذا أن نستعرض بعض 
الأمثلة . 

يطلق المكيون كلمة «ملكة» على عقد الزواج ؛ ودرجح الغراو ي أن 
استعمال الكلمة بهذا المعنى يعود إلى ما قبل مائة وألف سنة 
(؟55:/١١؟)‏ . ققد جاءت بتفس المعنى في بيت شعر لأبى مسمار 
العكلى : 
نقمهة كو .افك 1111 ليق 


أما عادة نثر النقود على العروس فهي راسخة في القدم كذلك , فقد 
ورد ذكرها في شعر المتنبي : 
خميس بشرق الأرض للغفرب زحصفه 
وفي أذن الحوزاء 
إذا زلقت مشيتها ببيطونها 
كما تتمدى في الص ثك يد الآداهم 
نكرتهسمٌ فوق (الأحيدب) نثرة 
كما نثرت فوق العروس الدراهم 


مشسسك زمسام 


ويذكر الفزاوي كيف أن الحاضرات » وإن كن من ذوات 
اليسار » يتزاحمن على المال المنثور من باب المقاكهة والمداعية 
,)١78/419(‏ 

ويستوقف الغزاوي بيت لذي الرمة ؛ 
وليل كجلباب العروس قطعتّه 
٠ 0‏ والشخص 5 في العين وكيد 

ن العرويس كاء' تيون اللون لا أبيضه 

ويعلق قائلاً إن 0 الأسد يجعل العروس أبهى متظرًا 
)1١ /١17(‏ ولعله بذلك يعني ضمناً بياض لون العروس لا سواده 
لآن اللون يظهر بضده  .‏ - ْ 

كذلك يستدل الغزاوي من قصة نوردها كلها هنا لأهميثها ‏ على 
أن عادة وضع القفصان على نعوش النساء تميرًا لهن عن نعوش 
الرجال ‏ وهي عادة لا تزال مماريسة في مكة المكرمة ‏ قديمة جدًا : 
وأنها عادة حبشية في أصلها .وأ أول من وضع القفص على نعشها 
هي فاطمة بنت رسول الله يل » تقول القصة : 


سل نه عل أن 


عن محمد بن علي بن أبي طالب رضي الله عنهما 
عن أمه أم جعفر أن قاطمة بنت رسول الته يل 
قالتث لأسمساء دنت عميس : نا أسمساء إشي قد 
احص كه ها بصحع بالنما ٠‏ اج بطر قل 
المرأة ‏ أي المتوفاة ‏ الثوب فيصفها , فقالت 
أسماء : يا بنت رسول الله , ألا أريك شسيمًا رأيته 
بأرض الحيشة ؛ فدعت بجرائد رطبة فحنتها ثم 
طرحت عليها ثويًا . فقالت فاطمة : ما أحسن 
هذا وأجمله ؛ تعرف به المرأة من الرجال . فإذا 
أنامت فاغسليني أنت ولا تدخلي علي أحدًا ؛ فلما 
توفت جاءت عائشة تدخل ؛ فقالت أسيماء : لا 
تدخلي » فشكت إلى أبي بكر ؛ فقالت : «إن هذه 


النحادي وألغز أو ني 3 و الماتمر 


الخثعدية تحول بيننا وبين بنت رسول الله 
يكذ وقد جعلت لها مثل (هودج العروس ) !! 
فجاء أبو بكر فوقف على الباب . فقال : يا 
أسماء - ما حملك على أن منعت أزواج النبي 46 
أن يدخلن على بنت رسول الله . وجعلت لها مثل 
هودج العروس ؟ قفقالت : أمسرنسي ألا دشل 
عليها أحد ؛ واريتها هذا الذي صنعت وهي 
حية فأمرتني أن أصنع ذلك لها . قال أبو مكر : 
فاصنعي ما أمرتك , ثم انصرف فغسلها علي 
وأسماء . قال أبو عمر : فاطمة رضي الته عنها أول 
من غطى نعشها من النساء في الإسلام على 
الصفة المذكورة في هذا الخير . ثم بعدها زينب 
بنت جحش رضي الته عنها صنع ذلك بها أيضاء . 
والقصة مؤشر جيد لكيفية قبول عادة جديدة في مجتمع ما 
وأسبابها . فالتمييز بين نعش المرأة ونعش الرجل كان مطلوبًا : 
والحل المقتوزخ لم تستحسنه آية اهراة : وإثما استهستته بنث 
رسول الله يَيْهِ وكانت أول من وضع القفص على نعشها ؛ ولهذا 
استمرت العادة حتى يومنا هذا . ولقد صدق الغزاوي حين قال 
معلقا إن «في هذا الأثر ما يدل على أخذ ما لا يتناق مع النصوص 
الشرعية من العوائد المستحسنة ؛ واصطناعه , ولو كان من عمل غير 
المسلمين ما دامت المصلحة تمت به ؛ وقصد به الخير » ولا ضرر فيه 
ولاضران» )84١/1١815(‏ . 
ومن العادات التي اندثرت وأصبحت أثرًا بعد عين ٠‏ والتي أدركها 
الغراوي وشاهدها عادة د ريط لحان ٠‏ أو ما يعرف في مكة المكرمة 
ياسم المشسالي وكان مما يعتبر للرجل والمرأة زينة وجمالاً ؛ ويعثر 
الغراوي على دليل يوضصسح أنها عادة ترجع إلى ما قبل القرنين 
السادس والسابع الهجريين . فها هويهاء الدين محمد بن إبراهيم 
(ابن التحاس) النجوي المولوك في 1117ه والمتوف في /44ه يمدح 
فليها رظي قاكلة : 
قلت لما شترطوه2) وجسرى 
دمه القاني على الخد النقي 
ليس بدععا ما أقتوا في فعلهم 
هلو بدر مشرق بالشفق 


وكانت المشالي , العامة في البيض والسود على السواء ؛ مما لفت 
انقلا الوخالة غير الغزب: الذدن :ذاروااففة اللكرية يورا قم يتان 


الحدد الحادص اعندماء يوليو خثرثأ١‏ 


الإسلام . ويذكر بيرقون ؛ متلا ؛ أن العملية تجرى للطفل في اليوم 
الأريعين من ميلاده ؛ وقد أفاد بعض المكيين أحد هؤلاء الرحالة بأن 
الغرض منها طبي » وقال آخرون إنها تدل على أن من يحملها خادم 
للكعبة الشريفة . وقد عزاها بيرتون نفسه إلى الرغبة في الزينة 
والتجميل » رغم أن المكيين أفادوه أن العادة نشأت من ضرورة على 
أنهم ينتمون لمكة المكرمة("! . 


وقد رأيت إبان اقامتي في مكة المكرمة مسنًا جرت على .خدوده 
عملية التقريط هذه اهما ذكرني وعادة ضميهة لها شاغت قبل زمن 
في جمهورية السودان باسم «الشلوخ» بين الرجال والنساء لأسباب 
منها الزينة والتجميل . خاصة بالنسبة للنسماء . 


ومن بيت في قصيدة للشاعر الجاهلي النايغة الذبيانى يقول : 
لسست من السودل أعسقساسا , ذا انصرفت 
ولا تبيع باعلى مكة الييرما 
يستشهد الغزاوي بهذأ على أطلال مصائع الفخار والأزيار الموهجوبة 
انذاك حول منطقة الحجون في مكة المكرمة (5١؟87/5)‏ . 


ويستشهد أيضّا من نص في كتاب شفاء الغليل للشهاب 
الدورق على جرة الماء ؛ وإن استعمال أهل مكة للفظة «درق» 
(الجمع : دوارق) على الآنية التي تحمل ماء زمزم يرجع إلى زمن 
يسيق هذأ التاريخ ' وهنا يستطرد الغزاوي فيذ كر بهذه المناسية 
آنية أخرى كانت معروفة على عهده واندثرت مثل (الربعى) و 
(الغلاية) ' 


بالتبخير أو التجمير ؛ وتلزين بالقطيان المزركشة المخروطة , 
)5١57/437(‏ . أما قدم عادة اختيار الآنية الفخارية بالنئقر عليها 
فيستدل عليه الغزاوي )١١/٠١١١(‏ من شعر لأبي بكر بن الجزار 
السرقسطى : 


- 


عقل الفتىى قٍِ لفظه المستموع 
و الستسرعم 00-7 الإناء بمنقره 


ليرى الصحسح يه من المصدوع 
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ولعل الغزاوي أراد آن يلفت بشذراته هذه وأخواتها الكثر أنظار 
التخصصيين فق المأقور الشتعين إل كزاء التراكة الغر «المدون» 
بهذا المأثور , فيما يتيح لهم تقصي بعض جوانبه » مندثرة كانت أو 
فاعلة , تاريخيًا واجتماعيًا وثقافيًا , وقد تبنى مركز التراث الشعبي 
لدول الخليج العربية مشرمًا تنبه إلى ثراء هذه المادة المبثوثة في 
تضاعيف أمهات كثب التراث » وهو مشروع يهدف إلى جمعها من 
مصادرها المختلفة من أدبية ولغوية ودينية وفقهية وفلسفية وتاريخية 
وجغرافية واجتماعية وفلكية وعلمية وطبية .. إلخ . وتصنيفها 
وفهرستها مما سيمكن المتخصصين من الوقوف عليها بكل سهولة » 
وييسر دراستها وتحليلها تحليّلا علميًا دقيقا» يعين على دراسة 
المجتمع العربي في عصوره المختلفة المتعاقبة , وما طرا عليه من 
ليوات اجتناعة ولقافية + إززما كر بعل هنذ] الثواك تيه دن كلوز 
في المنطقة العربية عير الزمان والمكان » وذلك بهدف كشف الإطار 
الحضاري والمضامين الثقافية للأمة العربية وتطورها كما تعكسه 
هذه المادة الفولكلورية المدونة»(١١)‏ . 


ولا يخلو الكتاب من بعض الهنات الناتجة من عدم التحرير . فلقد 
جمعت الشذرات ونشرت في الكتاب كما هي ؛ أي كما نشرت في مجلة 
المنهل على مدى نصف قرن تقرييًا . ولهذا فإن بعضها قد تكرر 
بنصه . فالشذرة رقم ١57‏ (ص )1١:‏ » مثلاً » والتي تفيد أن ثوب 
زفاف العروس كان أسود اللون كررت كما هي على ص : 7؟5 , كما 
ذكرت نفس الشذرة مره أخرى مع تعليق قصير جدًا يذكر فيه أنه 
تأكد له بأن العرائس ذوات اليسار كن يستحسن السواد في حلل 
الزينة )/7/9/1١541/(‏ وكذلك تكررت شذرة حول «الغترة» (لباس 
الرأس) على صفحتي /6١‏ و8١86‏ . 


كذلك ليس هناك إشارة في الكتاب لرقم وتاريخ عدد المذهل الذي 
تقرف نج كل شدي دن الس واس فا شان مثن قو 3 انياش 
تعني كشيرا في معرفة البعد التاريخي لبعض ما يتحدث عنه 
القراقاي تقاض فييك اهنا تارساريسة عاد قيها إل رهن از 
خمسين سنة مضت (١51؟١75/1١٠)‏ . فلا نستطيع هنا أن نحدد 
التاريخ الذي يتحدث عنه إذأ لم نعرف التاريخ الذي بتحدث فيه . 
ويشير الغزاوي إلى مراجعه بطريقة تقليدية فلا يذكر إلا اسم المرجع 
ومؤلفه ؛ ويغفل ذكر طبعته ومكان وتاريخ نشره وناشره ورقم الصفحة 
اللشوة متها النس فعا يقول.ن التوقيق العلمي < بل يعترق 
التذاوي هرة انه تي اي كناب قرانها قرا «زؤقا» كلها اعون كان 
يمكن تداركها لو خضعت مادة الكتاب كلها لتحرير وإعداد النشر . 


ومما بحمد لهذه الطبعة من الشذرات 


كيه وتكتاء درون مقي 
و حكة الذاقن ناما قروقى ممحة الكتاب اكتونيخ الف تصفدة من 
الحجم المتوسط) . ولعل ضخامة العمل هى التى حولت مثلا : أم 
وؤفان"يقن اسه الأمراء ورن كرا و حدية سيد وتعائقة ردي ألن 
عابا وى ةرك رقم 84 تصن 01/6 | لين اع دارم انه توكسمها بالقان 
إلى فهرس أسماء الأماكن بدلا من أسماء الأعلام . 


لقد لفتت الشذرات بثرائها انتياه ثلاثة أساتذه من جامعة أم 
القرى فعكفوا عليها توثيقًا وتحريرًا وإعدادً! وتبويبًا . وجمعوا ما 
يتعلق بمكة المكرمة وجغرافيتها في جزء » وما هوخاص بلغتها والحياة 
الاجتماعية فيها قْ جرع ان : وقد دشر الجزوع الأول قْ العام 
الماضي('') 5 ولا تزال مخطوطة الجزء الثانى تنتظضر النشى على يدي 
النادي الأدبي بمكة المكرمة : ولكن المنهل / من جهة أخرى :1 
فضلت كما جاء على غلاف الكتاب أن تنشر الشذرات بهذه الطريقة 
التي تسجل «مسطرة نشمرها في مجلة المنهل السعودية 


قراية نصف 


١‏ لتفصيل او فى عن مؤلقاته وعنه انظر : أحمد محمد عبد الدايم عبد الله , «عبد القدوس الانصاري اللغوي المحقق والأديب المق 


مءذةة )اع ؛ 


3 
مم 5 3 57 أركم 
عم 0 1 0 0 2 يهنا ممسسي ا ل 


قرن بعد أن آملى نفر من أهل الفضل والعلم والأدب الموثوق بهم أن 
تكون كذلك بعيدًا عن صيغة الفصول والأبواب» . 


لقد أسدت المفهل خدمة كبيرة للمثقفين عامة والمتخصصين في 
المأثور الشعبى خاصة بنشرها هذا الكتاب القمين بالاقتناء . ونأمل 
أن يتبع ذلك تحقيق أمنية أخرى للفقيد عبد القدوس الأنصاري على 
يدي ابنه نبيه بنشر رحلة محمد عيد الحميد مرددً! من الطفولة إلى 
الكهولة نشرًا مستقلاً (هامش رقم ١/١‏ الشذرة /ا/ا١/‏ 8455) , 
كما نأمل أن تعمل المذهل , بالتعاون مع جريدة الندوة والبلاد وأم 
القرى , على جمع الشذرات التي تشرها الغزاوي فيها وإصدارها 

ألا بحم الته عبد القدوس الأنصاري واحمد بن إبراهيم 
الغزاوي وأمد في أيام نبيه لتدتري المنهل فيما أثرت : دراسات 
المأثور الشعبي كما فعلت في الماضي وكما ستفعل ٠‏ والمقال هذا مائل 
للطبع بإصد ار عدد خاص حول العادات والتقاليد . 


رخ - المنهل س :4ه , 


٠‏ جمادى الثائية 140١ه‏ , 7٠١5-١7‏ . وسأشير هذا وكلما ورد ذكر المنهل ‏ إلى تاريخ صدور العدد وارقام الصفحات على هذا 


النحو : بشير الرقم أو الرقمان قبل الشرطة المائلة إلى الشهر يتبع ذلك / السئة الهجرية ثم نقطة فوقها نقطة ثم رقم الصفحة أو أرقام الصفحات . 
١‏ عبد القدوس الأنصاري . موسوعة تاريخ مدينة جدة ؛ المجلد الأول . ط : ” , القاهرة : دار مصي للطباعة , 7١15١ه/‏ 1187م ,ا ص :313 . 
٠“‏ - أحمد محمد الضبيب , على مراقؤء التراث . الرياض : دار العلوم للطباعة والنشر , 1١‏ ٠1اهاء‏ ا ص 151١١‏ . 
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© منشاحي ضاوي القثامي . لكل مثل قصة . جزءان ‏ الطائف : نادي الطائف الأدبي , ٠٠1اه‏ . 
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- أحمد بن إبراهيم الغزاوي , شذرات الذهب ؛ إصدارات المنهل(8) » جدة : المذهل , /41١1ه‏ / 1141م . وسآشير فيما بعد وكلما ورد ذكر هذا الكتاب 


إلى رقم الشذرة , تتبعه شرطة مائلة ؛ فرقم الصفحة أو الصفحات . 


- جريدة أخبار اليوم بتاريح "١‏ رمضان ه٠4‏ اه / 07" سيتمبر 1515م وأعيد نشر نص ال مقايلة في المنهل (9/هة"١‏ :كالا-! )8١‏ . 
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8 8 ليس المسرام في هذا البسحث إنجاز تحقيق شامل كامل لخص هلاني دل إنشاء اختبار لغوي همه الأول الذتبيت من مدى 
اللا اااي 0 


الاستفادة من القاموس الفصيح ف شرح ما انقرض من المأقورات المروية , لذلك ركزت النظر هذا في الجانب اللغوي منطلقا من 

لاسي سس رو سس ا م 

افتراض إمكان الاعتماد على العربية الفصحى . والرجوع إليها في شرح العامية . ورد مفردات هذه إلى تلك كلما كانت الأو لى للثانية 
5 


ولا أعد هذا الاعتماد إلا وسيلة من بين وسائل التحقيق وتقنياته الأخرى الجمالية منها والاجتماعية والتاريخية الواجب توافرها 
د ا م 0 


واجتماعها لشرح الروايات الهلالية في سياقها الإجتماعي والتاريخي واللغوي المخصوص على كل رواية وتاويلها الناويل الدقيق 
واجاما حا لير ارا ااي ا كا ااااار ‏ _تسسم 


والشنامل . 1 


وما نريد تبيانه هى : 
ا أن للقاموس الفصيح إسهامًا م" مثريًا في شرح لغة المأثورات الشعبية ومهجور الكلام منها على وجه الخصوص 5 


" ب أنه لا يمكن إنكار فضل يعض المناهج السوسيولوجية » البنيوية منها والوظيفية خاصية »2 في فهم أنماط القص الشعبي ٠‏ بيد أن إغفالها 
الجانب الذاتى فيه بغية إيران «البنية الأم» بقودها غالياً إلى طمس الفروق بين السير أو الملاحم المختلفة أو دسن الروايات المتعددة للسيرة 
الواحدة . ْ 


٠ 55 520‏ مقابل ذلك من شأآن التدقيق اللغوي والبيان الجمالي أن سيرزا ذاتية هذا القص وأن يفصحا عن عناصره 0000 


قد يبيد لبعضهم أن اليجوع إلى الفصحى يكلف جهدًا يمكن ادخاره لكن الغلطات الكثيرة التي تصاحب تحقيقات بعض الدارسين حدت 
بي إلى التساؤل عمّا إذا كان سوء المعرفة بالعربية الفصحى أو ] غفالهاق انكام الحفث د وهها سان لايوقان نفل الكاثون الشفوى تقل صبهيكا 
دقيقا وبدويئه وين شين وذلك مهما أتقن الباحث اللهجات العامية : 


الدب الشعبي في تونس والشعر البدوي خاصة مستودع لغوي رحب وثري وأصيل . وطبيعي أن تتطور اللغة العربية بفضل نحت مفردات 
جديدة وتوليد معان جديدة » وتعريب مفردات ومصطلحات أجنبية » وشيوع لغة وسطى في مجال الإعلام والاتصال وصعود عاميات حديثة » وهو 
تطور لغوي طبيعي ما انفك سيره مذذ القرن الماضي يتناسب مع تطوى أسلوب العيش ونمط المجتمع , ولكن ليس في مقدورنا أن نتكر ما يمنحه 
المأثور الشعبي وشعره الغنائي خاصة للغة اليومية من تواصل وجد اني وحضاري ٠‏ ودراسة الحال محاولة في تبيين العلاقة القائمة بين العامي 
من الكلام وفصيحه والبرهنة عليها . 


برعي 1 - إل وقت قريب ل ع را ا ال ا ال ا ا اا ا 


ن فص لفغة الهاانية 


ومن فوائد الدراسات الفلكلورية أن تكشف عن هذا المستوبع اللغوي وأن تبين في بعض الحالات فصاحة لفظه ولسانه بعد مكافحته بالمعاجم 
اللغوية . وكم من مرة شدّت انتباهي السيرة الهلالية المروية في الجنوب التونسي بدقة استعمال المفردات فيها . ذلك أن عالمها اللغوي ؛ والخيالي 
أيضاً » عالم رحب حتى ولئن كان حيزها الأنثروبولوجي / الاجتماعي حيزاً ضيقاً ومتقشفاً صلفاً . فقي السيرة تحبك للموضوع الواحد - أو 
للذات الواحدة ‏ أسماء مختلفة ؛ بل ويحوّل المحمول إلى موضوع والصّفة إلى ذات كأن تطلق على الناقة مثلاً أو الحصان أو المطر أسماء مختلفة 
باختلاف السن أو الهيئة أو الوظيفة أ و الحال . إِنْ راوي الهلالية يسمي الناقة 5 دسو نا لانها دون ربكن وحن وف بونرا م شمال وقلُوصاً 
وغارباً (غرائب الابل) وهوشا (الإبل السارحة) ومهجورة (الناقة الممتازة) » وهي جميعها مفردات فصيحة ودقيقة المعنى والاستعمال , هذا دون 
ال اد 


ل نقذ الع القانيمي الغربية الفممض . ولت سا ا 
القديمة بل بالمكافحة . 


إن بعض الشروح المقدمة في روايات هلالية من المغرب العربي ‏ المتأثر منها بمدريبسة جيلبار بوريس وويليام مارساي ٠‏ تبعث أحياناً على 
الاحتراز والريبة وتدعى إلى طرح هذا السؤال : إلى أي مدى يمكن أن نثق في قواميس العامية التي جهلت أى تجاهلت أصولها الفصيحة فقدمت 
النجحات" النهلدة: كاك لقاع ميسقفل كن مضب | لمكن واه و اكه 111 


ليس غريياً إِذّا أن تتكرر الأغلاط والهفوات في حقل الاشتقاق اللغوى أو في تدوين الأصوات ما لم يستعن المدون والشارح بقواعد الفصحى . 
كذلك الشأن في شرح المفردات (المعبر والناقل الأول لثقافة المجتمعات البسيطة) المتصل منها خاصة بأساليب عيش بعض المجموعات وبوسائله 
المادية وذلك بسبب ثبات معاني هذه المفردات وضعف التآثيرات الخارجية في لغة 2 الريف , البدوي منه على وجه الخصوص . وطبيعي أن 
يختلف الشان ف دراسة الثقافة الشعبية في المدن لماايظرا غل اللغة فيها من:قطون زتغيير ومن تشريف في النظاءم والتركيب والمعتى تطورا أسرع 
وتحريفاً آكبر . لكن لهجات المدن لا تدخل في سياق دراستنا المخصوصة عل رواية بدوية من روايات السيرة الهلالية . 


ومهما يكن من أمر فما نقدمه لا نعتبره نصّا نموذجيًا مركزيًا أو ما شابه ذلك !"ايل رواية (1011أ1/85©// ) محلية ميزتها في صيغتها 520 
وفروقها المخصوصة ؛ وأما موقعها بين غيرها فمشروط بقريحة راويها الفنية وإتقان ناقلها نحت الصور والإبلا غ ومطابقة الكلام للمقصود7" . 


والسيرة الهلالية مثلها مثل أغراض الأدب الشعبى الأخرى أميل إلى الشرح الأدبى والنقد الفني منه إ. التأويل الاجتماعي الذي قد يتغافل 
أحياناً عن دلالتها الجمالية والوجدانية . نقول أميل لأننا لاا نقلل من شأن المقاربة الاجتماعية والأنتروبولوجية إن هي لم تنزلق بالسيرة نحو أحادية 
التحليل . 


في مقدور التحليل التشكيلي (المورفولوجي) خاصة والبنيوي عامة تجريد النص الهلالي وإخضاعه لمقومات قصصية وملحمية تصنيفية وكونية 
كالدافع أى الواعز , كالحاجة أو الصراع ٠‏ كالمرحلة أى الدورة ؛ أو كالغاية وغيرها . وهي مقومات تفيد الدارس من حيث هي أدوات مفهومية رافدة 
لتنظيم التحليل تنظيماً محكماً , بيد أنه يبقى تنظيماً خارجيًا لا يعبر بدقة وأمانة عما في المضامين الباطنة ولا يفسر المعاني المخصوصة ولا عناصر 
الخلق الذاتي . وقد يمحو التجريد بين السير أو الملاحم فروقها في اللغة والقيم والذوق والسياق الحضاري و3 التتائج تكراراً للمقدمات كأنها 
تدعونا إلى الإمساك عن التمادي في البحث لأن ما سيقال قد قيل سابقاً . السيرة الهلالية واحدة إن شئنا ‏ آما رواياتها فمتعددة ومختلفة » بل 
ومتناقضة الأقوال مراراً لا على المستوى الأفقي / الجغرافي وحسب بل وأيضاً على المستوى العمودي ا أهمية المقارنة السوسيولوجية) 
بين الريف والمدينة ؛ بين الجماعة الفلاحية والجماعة البدوية ؛ ومثل ذلك أن أبا زيد الهلالي بطل القبيلة ورمز وحدتها العليا في المناطق الرعوية في 


العدد الحادي عشر , يوليو ١5/8‏ 


جنوبي ست قا الغربي ‏ حيث يسوب الإنتاج الزراعي الأسري ‏ واحدًا من أبناء ذياب المغمورين!) . ذياب «الأناني» يستحوذ 
على لقب البطوئة . طبيعي أن يتبادر إلى الأذهان التفسير السوسيولوجي . ولكن ما دور الظواهر الثقافية في هذا الاختلاف ؟ وما دمنا في مجال 
الفن الروائي فإن لاختلاف الأسلوب القصصي والشعري أهمية بالغة في تبيين أوجه الاختلاف بين الروايات . صحيح أن الروايات الهلالية تسوق 
أحداثاً مشتركة اوتخصا متهاو تقدم الشخصيات قا لو عدوا خنها سد أن الزاكد عفد كبن شحضيا خزااقيما لمققافة فى الخويم وى الدرحة 
أى في الأولوية , وتقدم الأحداث بأسلوب روائي أو غنائي مميز . كذلك الشأن في المقاطع الشعرية , فإن من الرواة من لا ينقل ما يسمع بل يتفنن 
أخعدانا في تغيير مفردات أو نحث وق ان مانا منه أنها أبلغ وأثرى . هذا ما يقودنا إلى الاعتقاد أن التمايز اللغوي والبلاغي لا يعتير في دائرة 
الأدب ‏ فمقصده الأول هو هذا التمايز بالذات ‏ مجرد متحول تأتي مرتيته دون مرتبة الثابت في النصوص . وإن من الدراسات الوظيفية على 
أهميتها وجدواها ما يقودنا ‏ كلّما كانت تفتقد إلى الشرح الأدبي والنقد الفني إلى التأليف بين الروايات في وحدة جوفاء ينعدم منها النبض الحي 
للثقافة الشعبية ويندحر الوجدان الجماعي ٠‏ وتذوي الكلمات حاملة ذكرى الجماعة وحنينها إلى الماضي . وبدل الحياة تقوم «البنية الأم» باسم 
موقف علمي كان أولى كسبه وضمانه في العلوم الإنسانية القائمة كالتاريخ والاجتماع وعلم النفس والفلسفة » وهي علوم لن يكون للفلكلور في مجال 
تخصصها لا الإسهام الأكبر ولا الجدوى الأولى . بل هو بالنسبة إليها يِوْدّي دور المتمم في دراسة الوعي الشعبي والوجدان الجماعي . 


" - روامة الحاج سعد ين عيد الله : 


راوي «الزناتة و أولاد هلال» هى الحاج سعد بن عند الله بن علي « القاطن بمعتمدية ميدون من جزيرة جرية ٠‏ وهو شيخ في العقد السادس 
من عمره وأصل منطقة مدنين من قبيلة التوازين تحديدًا . وكان قد هاجر شابًا إلى جزيرة جربة مع بعض عشيرته واستقروا بها لاحتراف البستنة 
وتربية الماشية . وفي موطنهم الجديد تمسكوا في شيء من الانعكاف على الذات بتقاليدهم وعاداتهم البدوية كتقاليد القرابة وعادات الزُواجٍ فحفظوا 
السيرة على نقاوتها القصدصية القديمة , لولا خيانة الذاكرة أحياناً إن تتشابه عرضا في مخيلة الراوي أسماء بعض الشخصيات . 


ومن الغريب أن يعنون الحاج سعد قصص الهلالية » وهى التى يغلب عليها النثر : «بقصائد أولاد هلال» ناحيًا في هذا الشأن منحى الشاعر 
الكبير النفطي بورخيص من مدنين أيضاً! . ومما يرويه من السيرة وسجلناه صوتيًا الاقاصيص الثلاث التالية : 
١‏ «الرناتة وأولاد هلال» "٠(‏ دقيقة) . 
؟" ‏ «الجازية وذياب واليهودي» ٠١(‏ دقيقة) . 
 "‏ «الهلالية والشريف بن هاشم» ( 5١‏ دقيقة) . 


قبن انوخا كوو لذو ساكل انك قد موا يننا سيان رز غدافة متراهيعي إلى الرواناك لعف ادو مقانة افك مض عن شيف رتاقةاالقسيضئ 
الزدانة ‏ قصيدة أطول تروى في عدد من مواضع الجنوب التونسي » ويجيد الشاعر النفطي بورخيص إلقاءها . وهي في اعتقادنا واحدة من 
أمتن أقوال الهلالية في هذه المنطقة , وأقواها حبكاً للصور . وأقومها الختزالاً في التعبير والسرد ؛ علاوة على مقاطعها الشعرية والغناثية . وهي 
غنائية رعوية أولاً وقبل كل شيء . 


ما يميزرواية الحاج سعد على الرغم من قصرها احتواؤها على عدد من الحكم والأمثال » ومن أنواع الحلم والفال والنذير والفراسة , حتى لكأن 
المرام منها ليس السّرب الملحمي أى الوصفي للوقائع بل البيان الجمالي لمجموعة من القواعد الأخلاقية والأعراف التي تلخص تجربة المجموعة في 
صراعها مع الطبيعة وتجرية الفرد ضمن مجموعته . ولكن سبيلها في ذلك يبقى الإمتاع والمؤانسة والمسامرة . 


تنتمي رواية الحاج سعد إلى مرحلة التغريبة من السيرة الهلالية .فالريادة التي يتحدث عنها ليست ريادة أبي زيد الأولى بل استكشافًا صغير 
الشأن تم بعد حلول الهلالية بتونس . البطل البارز في رواية الحال هو ذياب من غائم , وبطلتها الخفية هي الجازية . ارتحل ذياب بتدبير من 


32 
5 
2 


هذه الامرأة بالإبل إلى بر «الأغوال والأهوال» (يطابق غدامس في روايات أخرى) حيث الماء والمرعى . ثم إن القبيلة بتدبير من الجازية | 
استنجدت به لحمايتها وللحيلولة دون الرّناتة المتسلطين ولاثبات حقها على الماء . عاد البطل بعد صمراع مع المجهول ليخوض صراعاً آخر مع يطل 
الزناتة خليفة . 


وإن قسمناها تقسيماً زمنيًا روائيًا عثرنا على عناصر قصصية أربعة : 
العنصر الأول : خروج شباب من هلال للصيد وحلولهم بأحد الأماكن المعزولة . هناك طلبوا شواءً فإذا باللحم يستعصي على ذلك إنذاراً بمعركة 


ه« 


في عموميته طبعاً في تغريبة بني هلال المطبوعة » ويعرف بقصة صيرة ولد بوزيد" . بيد أن وجه الشبه العام لا يطمس أوجه الاختلاف الدقيقة 
والحادة ٠‏ ومنها : 


0 0 0 1 7 2 7 0 10 
ل ا 
000 0 5 


0 


الم 


1 1 0 0 
0 1 0 ار ار 0 1 0 
0 1 4 0 


00 7 0 0 1 ا جد 20 1 1 77 0 ا 0 7 0 
0 0 0 0 7 0 ا 1 0 1 0 


3-7 0 


2 شباب هلال في أرغد عيش وأهناً بال صن 5 تطير فقلق فحفيظة : «هذا ما يكون كان بعزاهة» 
تهاة العند فقطهن قيضية الؤنات كما وله الكو نكا عافن تانينق فضا 


العنصر الثاني : التحاق سعد اللبيب مكرهاً بذياب بن غانم , راعي إبل الهلالية ليطلب منه نصرة القبيلة . 


وصف حالة سعد النفسية . الرحلة مناسية للراوي ليعرض في أسلوب ممتع «علم» الفراسة البدوي 5 


العنصر الثالث : معركة ذياب مع الغول الطاغية المتسلط على حق الناس في الماء وعلى رقابهم . انتصار بطل بني زغبة على الغول . 


العنصر الرابع : عودة ذياب إلى منزل الهلالية . معركته مع بطل الزناتة خليفة ..ذياب ينتصر لنفسه وينتقم للقبيلة ويثبت بالقوة والغلبة حقها 


الزحاثة وأولاد هلال 


انا ينْقال لي سَعْد بنْ عبد الله : الحاج سعد بن عبد الله بن علي من جماعة وَدَنَ الله وكنا نسكنوا قبل في مدنين() ‏ الحاصل يا سيدي ‏ في 
العمياة !)نمو تسكتو الحاضل نا نيدي داق بو يقولة التوا زيل 1" «اونهها ووو ولو بعرت اندع افاج 


0-0 
0 


وه 


امّاله دَارتٌ لنا الرْمَةُ شوي(") . 
وجِدّنا استقلال ٠‏ تلمدنا وعشدًا عيشةٌ خير من قبل : ولينا تو آحياش ٠‏ ولينا مساكن باهية ٠‏ قبل كانت بيوت ريفية وكل شيء . 


وعاد قبل كنا ندَرْرُوا') مم اعمامنا الشيابين : الشيابين أعمامنا وأهلنا يخبروا فينا ويبدوا يحكوا أنا , يحكوا لنا على نْجَعْ الهلالية . 


قال لك : نجع الهلالية وين كَانْ : الّْمَانْ (4) وطالت عليه الزّممْ , قال : 
«نبعتوا حَوَّام» 
5 «منْ نبعثو ؟» 
«نبعثوا ولد الخواجة عامر وولد طليب الشافي وسعد الهجيل»!) . 


م 


ول نجه عامل 34 ا قال لك ناف دوي قير لتو انض ور اجاج وفوا دعن اوم لانن بوك انها لسلدات .م 


نا سوا ماشيوت الحاصل يا مسد سعد < لقو فرةابقرة وح .. يلوا فيها يلزوا فيها ثلاثة من خيل!! ذا ختزيوها نجوه ٠‏ كيف 
لوي 


وين جابوا له المشوي لقاه ‏ الحاصل يا سيدي - قاعد نَيْ ٠‏ هاكيتي , فية عرْق الحيّاهُ . 
قال له : ْ ْ بن 1 1 
هَذَا طَايبٌ على القَضًا؛(؟) 
- قال له : ْ 
والله يا سيدي , لا طايبٌ على القضاء . 
ولافيه عرق نياه ٠‏ 
كان درته على الجمَز ينحرق 1 
ِكَانْ درت عَلى المَلآل1؟" يتْبَدّد دْمَاهُ . 
- قال له : درف غادي 550 
أيّا طيب مشوار ‏ الحاصل يا سيدي - 
- قال لهم : «هات جاي» 
هذا يا سعد )١١‏ طايب على القضاء 
ولا فيه عرق نياه 
كان درته على الملأل يتيدد دماه 
2 قال له : 
رد غاي وال - خاشاكم ‏ 00" إمالة هذا كان عاذ" ٠‏ 
اللي شَيِّمُ عينه يَشْبّح فرق رَّنَاتَهُ كآنه فرق حَجَلٌ وَرَاءُ شَوْعةٌ ماده . 


فاك (ولد الخواجة عامر) ركب وَتَمْ مشّسقدُ ؛ وِهَاكُمْ (رفقاه) تلْمُدُوا على الخيل ف كان الحاصل وداروا بيهم . 
آنا يا بِيَطرْدُوا في وأد الخواجة عامر . 


00 
5 


5 


0 


0 
قال لهم : 
شكُوا يا خيّل 
خطردوا فنهًا(:؟) طون كبال©) 
هَه لعبها وجريها ما زال 
تطردوا فيها طرب هبال 

هذه عجَاجَةُ وترابُهًا هَيّال!"") 
شِنحوا نا تخيل شنحرا 


ار 


1 ولابأقياك تمت 2ث# 5 5 قر 2 م هه ه س 
هذه ميدلة قصضصة نغصهف وزاد بوي فيها سديم حمال2'') 


الاعي 
يا )١5(|‏ 


:الوه وا انيلا نقد فش قد ان 
هُمْ تَموا مُوَلّينَ - الحاصل يا سيدي - وَهَاكَ بعد مَا مُنْعْ منهم قال : «تَوْنَا نروّح للهلالية .. تو يصنعونهم وما يقتلوممش ويقولوا ولد الخواجة 
عامر خواف .. لا , والله كان ما نرقب عليهم9!" . 
تم يتَعُوقب من سدّرة!'") لسدّرة » من سدرة لسدرة ‏ الحاصل يا سيدي . حتى لقي شَاكّه طليبٌ الشافي توف . والوصيف لقاه قاعد فيه عرق 
قال ليا سعد طيتب حروحك 
- قال له : بالله يا سيدي هرّني لَهَاكَ الطويل وخطني7""),. 
وقول للاتي يجيبوه مَحْرُودٍ ٠‏ منكود » محروق 
نا يبكوش عليه نْسَاة(7”) 
ايا يا سيدي ‏ اخْذَّ لَّهُ الفماضة وتم مروخ . 
تَؤْخواجة عامر حلم ؛ خحُلمُ في اليل . ناض الصياح , قال لهم : «يا جماعة نَائي حلمت حَلْمةُ بَايتْ منهًا غير انْينْ «نادوا لي فَسّار الْحُلُوم» . 


ا 


نَادُوا لَهُ فَسَّارٌ الحُلومقمال له : «آش حلمت ؟» قال له : «البارح تقطعوا مُثَانَيٌ وطَاحُوا رُرُوسي والصّبِيَعْ هذا قال انْقَض» . 


بد قال 

إِنْتَ حَلْمْ 

وال تَحْلْمَة في الليل في التْهَار ثْرَاهْ 
مُتَانيكُ خيلك 20 


وجرويسك عيالك 


اهو 


وصَبْرّة ولدّك جاه السُمٌ طفاة2؟) 


إيذاليفة 


واللي يشيع عينة يلقى فرق زناتة 
كأنهم فرق حَجّل وَرَاءٌ شرعة مَاهْ 
3 ىاه 0 م اه ردمة 
أنا ذحت(؟) كرّاعى 1 نقزت بِىّ سنة وستين سدِرَةرة 


وكراعي بين مَادْ وْهَادْ 
وكان رُخيت لها في الصرع ليه 


انَخْافٌ قلبى يتْقَْطْمُوا يُقْمَاءْ 
وكان جُبَدْت لها في الصّرْعْ 


- (قال) : 

و لقَدَن الله بالغدي 

لا يُفُكُدُ سَابِق بّلا نَعَالُ 

غُدْوْة لَقَدّوْ آلله بالقدي 

لا يكن نينث يلا رَحْيَان 
غدوة لقدر اله بالغدي 

لا تفْفُد جخفة بلا عَصُرَانْ!١)‏ 


- قالت لهم الزازية : 


لا يا اولادى 
واليقاه هيوه 
رحيل الليل يذهيذ 


وركابين الغرائب7؟) 
نرحلو في النهار والمقَدَرٌ كَاينْ 


ع ةدام 


هَاولِد الخواجة عامر جت تمد بيه في المبدان من م مَبْدَ 


0 
0 


صَانْ كان(" . آيّا باتوا وثباتوا بخيرا"" والصباح صْبَّحٌ واليّب فْنّمْ . تَمُوا راحلين » يرحلوا بالنهار ويباتوا بالليل ‏ الحاصل ياسيدي بن سيد - 
والبر باهي , والسرح يشبح في بعض الرُّنَاتة ‏ أولاد هلال سرح والبيوت بُعَادُ على بعضهم , نزلوا , هُوذَا مَا يْدُوا هوذا )"0‏ هوذا ما يدوا هوذا 
ووذ | ما يدوا كنود . 
الزاونة عتذها: زغاطة 71 امفؤلوا لاق الحو نت وة قات فظوي اكه اليسهنيا كرا رق بمشولها نشي« الوط مكاقةه قفن قز دنه :. 
- «ايًا أشكون يمشي مع البل : فلان ؟ وفلان ؟ وفلان ؟» 

ع ال يوان الكل عَاقبٌ : نمْشوا للزازية اللي تقوله الزازية مَاكَ هُى .الزازية هي اللي تُحْكُمْ»(9" مُشوا رُوَرْ فرْسَان للزازية ‏ الحاصل يا سيدي - 


مره 
* آي 


قال لها : «يا زازية!*! , البل جّاعت والميّعاد!'*) قال هَكَ وَهَك 


لاه 


الخاصل آشنهى ظنك إنت ؟» 
ا مه 8 9 8 9 5 اه 0 
5 قالت لَهُم : «تمشيى مية خدل والا يمشثى مهامهًا ذياب»(؟) 1 


لك 0 ع 
٠.‏ > سان اث ابن 3 ٠‏ ل 2 5000 بن :9 2 5 :ره م ث2 
زرارة تغششت ‏ ت ذياب ه كسرت مغزلها وحت مروبحة : «أناى خوى قرعتة 
ص 5 055 0 م 56 - - 


0 ردنك 95 ب 8 
عريسها خوفا ذياب : «أش بيك يا زراره ؟ قالت له : «مغزلي أنكسي , 


ه ” تر 


2 90 - ره 500 سات 1 - و م 75 22 م 
الحاصل روحت ؛ ما قديتش نقعد بلا مغزل معاه ١‏ تمكدتة» 1 


م 5 


عدم اسه 3 
انا قلب الرُحى يَا رْرَارَه 
عَلَى اليمين الا ما تقولي لي الضحيحة 


- - 


وق 0 0 3 
يَبْذَا راسك يفر كالطارة(؟؛) 


قالت له : «الزازية بنت مَحَمَّدَ .. تحل فَمُهاا'؛) وتقول تمشى 


7 0 00 8 امن 
ناى فرعنى سنة وسدين مية 


تثْر الفظيمي 887 والكلييي اه 
وباليمين نُسُوقوا الركٌايب اه ئ 
وال يلحقني يسمع كان الزرير زواه!”!) . 508ص 0 | 
ضيرب الطيل بن الحاضل فا سيدي يق يقد قعدُوا سبعة ايّام اللي يلحق في الرّقل'*) يلحق ٠‏ وفي العَلف يلحق , وفي الرواد يلحق , 
الحاصل يا سيدي » نهاز سَابِعٌ يُومْ تقطع بينهم الشبح مشى9) . 

هَا هُمُ جماعة الزناتة سمّعوا بيهم , قالوا بوزيد رَمِدْ ‏ قالوا «الحاصيل بوزيد أَرْمَدْ وذياب مشي مع البل .. والهلالية إذَّا ما هلبْتوقُمُش 
هَا الدَّالَهُ ما عَادش تَعْلْبُوهُمْ , الزناتة» . 
ِْ «انا نشرُعُوا معاهم حرب»(15) 3 


العدر الحادى عشر . يوليو ١5348/‏ 


شُُّعوا معاهم حرب ‏ الحاصل يا سيدي - بوزيد يعمرُوا لَه السَلآحٌ ويديّروا لَه السَلْسِلَةُ في رقبة الفررس تَلَهُدٌ الفرس , يفرع فيهم ويولي 


يهرُ الْمعَمّرْ ويعطيهم الفارغ . 
ولد الخواجة عامر مَاكَ ال مَنْعٌ منهم ؛ قعد سَبعة ايَّامم يعرك فيهم لَرُوِحَهُ » وذ ر سابع يوم قتلوه . 


يا الزناثة غلبوا , غلبوا الهلالية : كيف غلبوا الهلالية ‏ الحاصل يا سيدي بن سيد بنت خليفة الزناتة(*) قالت له : 
ديا بُويّ ‏ وهو شيخ نحب نحكم كيف الزازية , يا بوي» . قال لها : «يا بّنيتي الزازية ما تقديهّاش !» «واة» قالت له 
« يابوي » يعيش خمسين سردوك . تعيش ميتين دجاجة ؛ أنا نحب نحكم نحكم»!!") قالت له : 
«تبني خبي على عين المزونة0”97) .. ناي الزناتة يشربوا من المية الصافية والهلالية يشربوا من المية المغطر(”؟*) , 
كان عينهم والا دبر روسهم .. حناي غلبناهم غلبناهم» . قال لها : «باهي» . 


ايا الهلالية بدي ينلا في هَاك المي لعي متاغ العْسَايلٌ الميّ إل يغسلوا فيه 


جِتٌ الزازية لْسَعَدٌ اللبيب .. وصيف يفهم لَْفَاتَ الطير .. ويفهم الدنيا الكل(*") . 

قالت لَهُ : ديا سَعْد اللبيب فقّد الحْيّاء . وسيدك ذياب فقد الحيَّاء . 

:وكلاتك وكات تيك يشريوا في المي المقطق ! 

- «اية صَحّيتي يسمع الزّرير زُواي .. يشربوا الميّ المغطر وال يموتوا .. نلحق .. يسمع الزرير زواي » يقتلني» 


وت م 
قالت له الزازية : 
ُْ نض يمي لَنْصَة . 
وما يعيش كان عَقْلهُ خض 
كتبت له الجواب وداراته في رقبة السلوقية ونم متسقد : المقرون في يده وتم ماشي ٠‏ يمشي بالنهار ويبات بالليل » 
يمشي ٠‏ يذْرِي .. ليك َهَاَك91" . 


بعد ما مشى مدَّةٌ كبيرة ياسر » شبح رَرْيزِيرَة صَرَخٌ عليها » ذبحها ‏ الحاصل يا سيدي - جَبَدُ لّهَا هَالَ 
الكَائَْةٌ مَاعْهَا . بطنها , لقاها رشاد8”) الكل : «آه! سيدي قاعد بعيد» . بر مدَّةٌ ‏ الحاصل يا سيدي - 
قتل أخْرَّى , لِقيّ فيهًا شوي قراد ‏ ماك الّ لاصق في البل ‏ «آه! ‏ قال - سيدي ذياب قريته .. 
قريب توصله» ٠.‏ 0 


خْطُمْ عليه غراب ٠‏ قال له : «ِنْتَ غراب وأناي غراب في الولي متْخَالِفين0*) 
... تخُبرني على سيدي ذياب وين 5 . 
د أقال ل : 


© ست كن 
ف + 
ل 
9 
5 


َه 5 ع ثم 
تلقى سيدك ذيَابٍ هُو والغولة 
ايا تم ماشي ‏ الحاصل يا سيدي ‏ مدّة 2 » هاثي واخدرت: ررروة فكزوا : 
5 عور 5 
لقاها كان قراد و لَكلَهًا عشب : 
«آه! ‏ قال سيدى ذياب وصلته قد قد » ما عادش بعيد» . ما زال مشى ليلة ونهار .. 


ل 
هه 59 


ونصف نهار » تقريب قال 
٠‏ 0 7 7 2 0 04 جود ده 
تدك 11م ْ 


م 
٠‏ 


وقت ال ضحك لعَج البَرق ‏ مغرب من مَُضحكه(7١")‏ . ذياب كان ينقص في الميّ جاء مولي على حال 
الحجيرة؟) , 
قال لهم : ديا جماعة يمكن حواليكم بالخير» . «آشنْهي ؟ ٠‏ 
قال لهم «كَان هو عَاوْدْ ٠‏ البر عمز : 
وكَان ما عاودش ...4 : 


النّجَعْ طَالَع آش ذَانْ عليه ! 


كك شت ا . ما عاودش . قالوا : «مأ عاودش» . 


قال لهم . الدمع هذا طالّع آأش بيه )١5(‏ : 


5 


7 


ايا من لاض ان النياة تا تاهية 
سي ذياب ؛ الحاصل , السُرّاح يقصوا في المنجورا*') , 
عشبٌ يعطوا فيه للفرس ؛ وهو جا من غسديرَة لغفسد 
«ها وينه سيدك» . بدت تدور بيه هاك السلوقية 


وتشم في ذياب . الحاصل يستاقّظ مُو يَلْقَاها 


وقال للسلوقية 


ميّ يجبد النشابَةٌ وقصٌ لها راسها روت وجبد منها الجواب يقرا فيه . 


ويا ووش 5م لي 
وخْبَرْ وَحْهَك منقّشط مَشْنَاهُ 
كانْك عَلى يمينى )١7‏ 

8 7 


إلا ما تقول لي عليك أمان الله . 
قال له : : 
عليك أمان الله 


] 1 
2 
8 


ني على صبرَة وليدي(4) 
من قدا الهارْيّات نْمَا!ة) 


ولد الخُواجَةُ عَامِرْ 
مات يَا مَالاهُ 


7 
م 6 


- عمق يم 2 تيمم 
0 ايام كينا بينهع 
م ما ذَالواه وخناى ما دَلَْنَاهُ 
نْهَانْ سَابِعٌ يُومُ تَلَقُوا قظيمْ من قَطَايْتَةُ(:"" 
تقول حَبّل غليظ مثلث ررشاة<١)‏ 


ته قال له : 

قاجوح والا مِعَايبٌ 
والا حصّانك سجِريَان 
قال : 


َااجُوحٌ ولا هُّْ معَايبٌ 
ولا صَاني سجزيان”” 
ع كال 

سوقو ا الركايب | 


ا" 
تلَبّسْهم الجديد غير رمَاة”" 
وخدرت الطبل حت البل تَغرّبٌ! 5 ) . موا مَروحين ‏ الحاصل يا سيدي - مشوا كيمًا نفُولو عَشْرةٌ » خَمْسَطَاش يُومْ , اليب عو ' 
1 لد يقت الحا فل ذا ميدق عجن ون اوداع اانه وا معدي ديات يا طيوى نايا اقثل نا جا اعرد »به 
خَل نشؤوة لنا ياسر ما شويناش الصيدة» ٠‏ . قال لهم : «نَايُ مروح ؛ والنشابة لَكَانُ ما جنّش في الي #العمن تقض .ما نش صَارحٌ عَليَةُ حلي 
قأل لَهُ : «معاك رَبي يا سيدي . يحضر لك الله . . تقال اصرح عليه ٠‏ تربح1» _مَدْ النشابَة , تَقَرَ الذي ُو ٠‏ جتُ (حاشاكم) في لَفْعِيَةُ . 
هد فال 
أش قال يا سعد ؟ 
قال 
قال وَرْدتَكُمْ ستة وبستين مَعْطَنْ 
منهم وَذْ زرود ٍ 
ما خسرت علي كان دقة عود 
قال + 
اشرو االةاناقة 
ايا مشوا يحَوْموا ‏ الحاصل يا سيدي - فاك النشابة وين خّشْتٌ ؛ لقوها في لفعية ٠‏ هُمْ جبدوها والماء يدرْ يَهرْهر . قال لهم : «آيي الحمد 
لا لا باس جث ف اللّحَمْ . كلي ماك الذَيب الذّاقة وجيّ لاحقهم توي «آش قال يا سعد اللبيب» ؟ قال : 
قال قسدفة لبلة مأ قافت هزيلة »قال + وخيدو] له ناقة اخري: :انا لا غلينا زادوا ناقة الخو 


وتَمُوا ماشين, هَا مُو وقت اللي شَرْقَتَ ابل كْمَّةُ امراةٌ يقول لها خحْميلَةٌ عندها ناقةٌ شَايلٌ9" . إلي تو عِنْدَنَا كلمةٌ : يقول لَك «نَّيْ قاقة لحميلة». 
هَاكِ النَاقَةٌ الشايل من نَهارْ اللي مشيث الْبِلٌ » اليس ما تُشْربَ كَانَ هي محليوا لبا الشفاطة) مَليان تشربه القودى د افويو تحاف 

امَالَهُ نْهَايْها  ٠‏ نْهَائها يا سيدي هرما الفول. العشيّة فاك الفرسن: 6 فيزها عال: انم دييكا منوش:يقولها لذيات ف اللي لذوا ابل , 
حانيا وَضَدوا لها : تشم وتدَفرْ . ديا ودي اغسلوا البَكا"") فيش خا المسظال: 
«يا سويدي عَسَّلّْنَا قدامك اماك كد التطيب قال ليع ١‏ بالديية عذاان ع من لب ةو بركلا تاللا كان ن الكذب ينجي 
اعدف ]ها : من نَهَارْت اللي شرقنامن الذْجع فررسك تشرب في حليب ناقة خميلة» ٠»‏ . «وينُ هَيّ ناقة خميلة؟  »‏ قالوا : «هزها الغول العشية» 
قال : «كيف ما تقولوا ليش ؟» ل و جو كي ا وقاصدين وجه ربي .. أخطانا منةُ يّا راجل 
هذا ري صيذ» . قال : «دهذا صيد .. والله لااسلمت فيها كانش ما نجييّها ٠١‏ انْرقب قبُ على مُشْهدّها١‏ '*4) . وين كلاها» . 


العدد الحادي عشر . يوليو 8م9١‏ 


بيت البل تَمّكتْهًا والصباح صبح والرب فتح عدن فريا» قالوا : «هزها من هُناي» . تم يقص في جرتها(!") ها ايّالْكَ .. جي في خوي يلقي 
عظامها ‏ الحاصل يا سيدي - حدذًا حثي7”* , كلاها . قيّل مَكّدُ لقي امراة: «آش جَابَكُ ؟ ‏ قالت له : 


يَا فارس العرب لَّهَا بَنْ الأغْوال والأهوال ؟4. «آخيتي ‏ قال لها : كان جيتي إنت امراة رَا أنا زَاجل» . قالت له : «ناي جَايّاتة وال عنتقم 
قالت له الحاصل يا سيدي - : هذا بنت شيخ أولاد غنيم ومسترعسي عليئا الغول هذا . وكل عام يجبوا له صبيّةُ وقصعة كُسْكْسِي ولحم يأكلها 
باش يعطيهم الماء .. والدور علي اناي اليوم» . واهْلك نَمَّهُ قالت له : «النجع الكل تَمَّةُ . «اسمعي ما هو حَاْلٌ الكسكسي هذا والا لا ؟, 
قالت له : «حلال». «هاتي نشبعو قو(”*) وبعد التالي ساهل» . ايا بعد ما مّلاهَااك , 


قالت له : «ها وينة دَبِوسَةُ كان تقده بتفكني وتفك روحك وكان ما قد يتاشي يا كلني ني وانت والفرس والكل» . قال . : «الفائدة مش في الرزن 0 
الفائد كدة هَا مُو هّنَائ في الشبر هذاء**) . ايا كركروه ٠‏ جابوا الفرس وربطوه في الحلّقة شاكيتي كرا غمادي شوي ؛ وبدي يَحْهْرْ 

8 الحاصل يا سيدي - وهي تلوّح في التراب يجهر شو وايًاها خَارْبين جهن للصرة(6) 00 اللي : «بالله يا بنيتي اليوم عند ي 
ياسرء افلي لي قطايتي77*) الحاصل يا سيدي - كانت عندي بنيّة تفلي لي فيهًا .. وايسر ما فُلاهًا لي حَدْء رمث تَبَرْبش فيه . . خذاته عينه. 
كيف خذاته عينه اي هو طلان زش : .ما قدّتش تنوضة؛ حَدُرت دَمْعَتَهًا على بَّاعْتَةُ, نَقَطثْ ا ل 

قالت له : «هاو جي» ب ْ ؟2» 

قالت له لقان حى كركف يعن | كدر من الى اانا معتل الست د 


قال له : «آأش جَابَكَ يا ذويْبُ يْبْ الغلم, 50 ناي ذويبٌ غَلَم ؟ جَابئُني التّاقةٌ اللي هَزيتَها من غير شيرة لَوْ كان شَاوَرٌتني نعطيك ناقتين 5 

«أوة عاد بتفك عَلْبِتَهَا 3 قال له : «لْحْبٌ ريّي نفكلها غليتها» قال له «كانش ناكلك انت وفرسك والجماعة الكل .. شب فيكم اليوم» 

قال له ا يُسآلش . سيوف والا كتوف؟» قال له :دلا . . سيوفت» طبْسُ ماك الغول على الدّبوس وَوْمَاهُ » آومّاه ٠‏ آوْمَاهْ وقال بيه لذياب هَكّيتي . 
ذياب طاح في ماك الحفرة تعدّى اللدبوين وهر حي فض له زائئية وام قاض رانين ل الغول ودَارْهُ لها في مخْلاهُ وقال لها : «أي زوحي بَذيتي ٠‏ أي عَادْ 
ون ما رَالْشي بعيد؟» قالت له: «تحت الظَهَرُ هَذَا منْ غَادي قال لها: . «بربي إِنت أرقي للظهّر قَدْ قدٌءوانا نحاذي الطوو من قناع 1ك 


وا 


تقول لها امها : «آه بنيتي من نهار إلْ جِبّتكُ راك خَاطيئُني وصَدَّقتك للغُولَ ري وي غَادي ل نتَاحَدُوا في جزتك(8*) ء. 
بدا قا الدع : «غلآً بنْت شبح وَلْتَء ناض بَابَاهَا ندر الحاصل يا سيدي قال برع وي للياكلك لكوي اذى كارتا كا اضرا يتن 
لَوْحت ‏ مَاك الميان تمكيتي - أَوْحتُ لَهُمْ الرّاس يكشخ اننا اريغين (ضحك) .: من الزفبة ».من الخوف(*) #قالوا من قثله 5و 
. قالت لهم : «قتله راجلٌ زيكم انثّم .. هَاوِينْه .. رَاجِلُ قدكم انتم .. ها انه على حصان» . دعسوا يجَارُوا هَاك النّجع الكل . 


- الحاصل يا سيدي - إل يكبٌ عَلَى افيس يكب ؛ فعلى الصّرَعٌ ٠‏ وعلى بلغته وعلى برونسه . وهزوا كبووسَة وحُولِية » واللي يكب عليه هو قال له - 
قال له هاك الشيخ : «يّا ولد فْرَاسُ الغرابي بنتي وص محكمتيء! '“) قال له : «يعطيك الله حَبَّة(') , آش تكذب .. 

نيحد يجينا ولد يقولوا أخوالة أولآن غنيم استرعى علتهد غزا جوت اهار ٠‏ لا ياودي» - الحاصل يا سيدي «اشيحوا هكّه, , 

قال لهم «اشبحوا شكةه شبحوا «ريتوش حاحة ؟» قالوا : رينا هُوْش مغطت الشهل وَالْوْحق 5 


قال لهم : «باليمين الغول يخ منكم في امراه في العام يأكلها يا هَاك البل الام تعبوفا الكبير بشبّكته والصغير بشْبْكتّةُ والا نعمل في رَاسْكم 
سب ما نخَّلي منكم حد» . «آه يا سويدي قالوا - هذه دنيا ساهلة . هذه في عشرة خمسطاش يوم خوذها معبية الكل» قال لهم : «وَلُوا امَالَةُه . 

ايا الحاصل يا سيدي بن سيد ؛ رسموا يعَبّوا في هاك الشبكة - ما عَلينا في كلام آخر و لَهُ الْيلُ جمْلّةُ ؛ وتم متسقد , على خَّاطر قدامه 
سَبْخَةٌ مشي سبعة أيام » تأكل البل من ظهور بعضها باش ما تجوعش مَاكَ ياكل من شبكة مَاكَ ياكل من فوق بَْضَهُ . 


غرفت له الأول شْرْيَة » الثاني شربَّةُ , الثالث تنفس شوّي كسروة*) , 
قرب حذاها , قص لها قصتها وعطاها ابرة وحَدْظَلَةُ وخيّط ولِيمَةٌ » وتم مستقد . روحت طبت هاك القيطون!'') في عجاجة حمراء . قالت له «يا 

بوي !يا بوي !» . 

قال لها : «نعم» . 

قالت له 

ا 

واركابّة فايتين لبّهُ القربسش١١٠)‏ 


اما الزازية حَلْتَ الميّ أْقت ريحة ذيّابٌ(” )'٠‏ قالت : 
تذنات تحن دون تحت المهى (ضحك 5 . قالت لهم : «آه !يا عنك قراة رن شدالك رون نرموهم في الماح( ب غْادي !!» . 


دَارُوا زُووّر شبّاك زرب - الحاصل يا سيدي ‏ وداروا فوق منهم الحصير . 

أيّا » قال , عاد خليفة الزناتة ‏ قال : «تشبحوا اليل » كان رقي من فوق .. ذياب روّح ميرُولّه .. نَوْ فيشطه*٠')» ‏ تو حناي الفيشطة سلاح 
وطيارة والا كْرَاهْبٌ هم قبل خِيّل تلهد ٠‏ يعرضوا ري الحاكم » معرض 

الخاصل سيد ركب فوق الراقوية «ويشبع:ق الذذيا القوق يشي الذكا حفراء قال ليع هذ الك دناب خش" البر».. 


يا لا علينا ‏ الحاصل يا سيديٍ درها تك قوق الكريى كلو وينة ر فق شاك الشباك الزوب هكيتي ويرسم يرحي فيه لِنْ كان '') متخكشش:» 
ويرحي ويرحيء خَلَاهُمْ رَمِيمُ هَاك الزَرْب هُوكَةُ . 


سى خليفة الزناتّة بعث بنتهء قال لها: «الفرس ماك ريتيهًا ؟» قالت له: «نعرفها قد قد» قال لها : «هاكي جيبيهًا قولي له قال لك بوي كان عينك 


وقت للحم الزازية حت قالت له: «ذياب ! تعالى اقَعُدُء أقعدء هناي في مَا الرُواق” ريق تتمدى كول ليا صباح الخير» الخيرٌ هو كان 
عندهم ياسر , معنى . قال لها «صباح الخير» قالت له «نهارك زين» قالت لها الزازية : «انْ شاء الله : هونهار الزين وانت الخيره», «ايّا آش تبفي ؟, 
قالت له : «بُويْ قال لَك كان طَالِبٌ القبول تعطيني فرسك ؛ تعطيني الفربس ؛ أنا فرسي مريضة» قال لها :هَا ان اليَيْعَة1"٠‏ مَلْيَانَهُ قدامك وهزي 
اللي عينك» . هي تدذوي هيّ وذياب من غادي تكلين والرّازية مشيت دَقَتْ لْهَا ابرَهُ في كْرَاعْهَا من لُوطى . » في حافرها . 


انا دَارتْ (بنت خليفة) هَاكَ الخيلٌ الكل . قالت : «هذه هي الفرس اللي قال لي عليها بَابَاي» . قالت لها : 


العدد الحادي عش , بولبق مم ١9‏ 


«يا بُنيتي قاكي يامس لهدْهًا!'"') ت قا انها ضَلْعتْ هري الصّحَاتٌ» قالت لها : 
«بُوي قال غلى هذه» . 


دَارث (الزازية) ذريرية! "٠‏ خَيّطتْ لَهُم كورة للدام» 
- (قولوا) :ات طب جَائي ت طب غَادي . 

1 يدهب سيْرتَك ما ذَهَبْ شيرة بنْتُ خَليقه اليّنانه 

هَرْت الْعليلهُ وخَلّتْ المّحيحة 2 

هَرزّتْ هَاك الفرس تنح الحاصل يا سيدي ‏ ومُوكة الذريريهُ : 

ت طب جات ت طب عَادي | 

١‏ يذهب شيْتَك مَا ذَهَبْ شيرة بنْتْ خَليقةُ انان 

هرت الليلة وخَّلْتَ الصّحِيحَة ْ 

- قالت : ديد غَادي الددعةُ حتّى ذيُهم ما قادقا حَذْه . 


و 5 ره م ا 0 3 2 7ن 5 هِ 8 رى 2ن هم م فى م 0 8 0 
ردت لهم الفرس ديا سيدي ‏ هي مشت والزازية جابت منقاش سلت قاك الأبرة » ودارت لها شوي ملال من لوطى وبدت كيف العَادَة39) . 


تقابلوا . 
كَانْ فَاكَ ولي رَكَابٌ .. كَانْ هَاكَ يولي رُكَاب هَاكَ يون ايدير"٠)‏ ما هّانش عليَّةُ باش يُقْله019 , 
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ذياب ؛ قالت له هاك البنية : «يا بُويْ ما قتلتاش بن الكلب خّلاني عامين وال ثلاثة نشرب في الميّ المغيّم , ما قَتَلْتَاشُ ؟!» 
قال لها : «بنتي عاد آشنهو هُو مكتّف ؟ ما هو حتّى هو راجل » . 
قالت له #«وانتم كيفاشس تديروا ؟» قال لها «كان ناي وليت يدير هو يولي يكاب + كان وَل هق ركات ناي نوي ايدير» . 
قالت له «عَلى آش ما تُوَلِيشُ انت ايدير ويوَل فُوركاب وما تخُذّشي عين الركاب وتدُوحَة ؟9') قال لها : «مخذيته بنتي على الشر والعطش 0159 . 


ايا تقابلوا ؛ الحاصل يا سيدي بن سيد , من عُدُوَة : هَاكَ وَل ركاب وَمَاكَ وَل ايدير اذ لَهُ على عيِنٌ الركاب وَذَاحَهُ . مَاكَ صَوَّبْ فوق منّْه . 


القوة مَاكي مِنْ غَادِي مْتَاعْ خَليفةُ اناه وأققه. وقُوّة سي ذياب واقفة, لا حَدْ طَب عَلى حَدْ وهُمْ الاثنين طاحُوا ما يدْرُوا مِنْ هُوَ إل مَاتْ ومن 
شو الحي . مشوا للرازيةٌ يجْادُوا «يّا زازية !» قالت «نعم». . قالوا : الاثنين طاحوا وما ندروش عليه آنّ هُو ال مات وآن هُوّ اللي فَعَدْ حَي» ش 


قالت لهم «يُوُوا ال تلقوا فُرِسَةُ مُظَللّه هَاكَ اق حَيّ وال تلقوا فوسة شنامسية رافق هنف 11 . لقوا فرس ذياب مظللة وفرس الكو شامفة 4 


طبسوا على هَذَّاكَ رَكُبوه عَلَى الفْرس وروحوا وقُوك هَرًا نَانتَهُم وتّموا مروحين . دفنوه . 


الحاصل يا سيدي جات بنت خليفة الزناتة اللي كانت تحكم قالت له : ديا سي ذياب : أنا بنت فارس والا ما خُذيتشي فارس ‏ الحاصل ‏ 


مَا غادش ُلقَى ؟ قذري» قال لها «وصلتني!» 


اذا لاعلينا ب الحاهيل ذا سه وحانوةرثة ومست الحامكة ٠‏ جَابت مُوس وذَبْحَانَةُ من الوريد للور يد شت في رقبته اخلاقة وَيَرْ .. باش 


ما يشَخِوّش ؛ وتمت مستقدة . قالث لهم د ايام 000 ذبحته 0 0 ٠‏ 


5 على فرسي » ٠‏ رموه 0 فرسه 


- الحاصل يا سيدي بن سيد قال لهم : «مَاك ال مات البّارح وصيف حَقْ قزيَةٌ قطْرّان9'') وزياب ها هى قاغد حى ‏ الحاصل يا سيدى ‏ يعمل 


0 2ه ا 
يكم سسبة» 
١١ «* 0 2‏ 

ودز يزز فيهه("١١)‏ | 

قر 5 2 ب 


نام تقال ل | و 1) 
طويل ابي ينسبًة الدَلالْاا؟" 
هاذا مشت هن من ثاقة متخو 05 


يناذا صني مني من وخبْ الخال 
انا في ثلاثين شارعٌ 


وَيَا مَّالاةُ من الوّناتةٌ 
خُدُوهُمْ أولان هُلال9”) 


العدر الحادى فوليو 8م ١5‏ 


-١‏ لا أحد ينكر أهمية التحقيق البالغة الذي انجزثه يليه غالييه معية عبد الرحمن أيوب في مؤلفهما المشترك ,215) .|0113 أمضع8 065 1151018 ]ا 
(1983 و0017 وهو يعتبر عن جدارة منعطفاً في مجال تثبيت النصوص الهلالية . بيد أن بعض ما جاء من شروح لغوية قد لا تصمد أمام النقد يحتم الأخذ 
بقواميس العامية مأخذاً نسييًا . ومما جاء في المؤلف المذكور للكاتبين المذكووين 
الحالة الآولى » عربي ص : 5٠‏ ؛ فرنسي ص : ١ه‏ 
والصاع غلاه اتقطاعمع؟ 1لة/ا3 ناة601556 عا 
حقة وبنت اللبون شراه 895 12015 عل عأ تقطن عزنا ,أ0م/اة | انامم 1211916 ١١‏ 
فكلمة «حقة» لم تترجم هنا ويستبعد طبعاً أن تكون عنت في ذهن الكاتبين ثمن الطحين . والحقة مفردة مشتركة فصيحها الحق أو الحقة ؛ وهي من أولاد الإبل 
الذي بلغ أن يركب ويحمل عليه .. سمي كذلك لاستحقاقه أن يحمل عليه وأن ينتفع به » وقيل الذي استكمل ثلاث سنين ودخل في الرابعة . أما «بنت لبون» فهي 
التي استكملت السنتين وهي في الثالثة لأن أمها وضمعت غيرها فصار لها لبن (عن لسان العرب لأين منظور) . 
الول الذاند مربي عن : 44 ٠‏ فرنسي ص : 09 : ١‏ 


كمه خليئاه 586 38/015 '| 701/5 385ط- قا 
في تقاه ورمل غطاه اع لالامع#/ ١١8‏ 53516 باك أ ١12092‏ مر 
في بير رقاق | 50110 06 5أنام ١8‏ 0305] 
الحالة الثالثة » عربي ص :1 عفرتسي ص : 17 : 
المنية نجع تقلفط ساق 8 ' | 01م 6 رمم 
1م06 18 الامم 1216 ع5 لاطأما 3 
خش الرقراق 21 0850 ١16‏ 0305 615مقم مااع 


أت يلاحظ ولا :ان المفردتين رقاق ورقزاق تؤديان في الترجمة المقترحة معذيين متقاريين إن لم نقل متطابقين . ولنعد إلى الهوامش لتثبت ملاحظاتنا : 
- اليامش ا" ص : 5ل : (80215) (عناوأاءع65ل صضأوءنع1 عل عبنال مم61 2516/) وذن 
البامش ثلاص : 6١‏ : (8) 31أص أع (عنانأأرع5قك نلتعزع1 عل عبالترع]6 2516/) ١2030‏ 


تترادف , كما نرى , الكلمتان في معجم بوريس ٠‏ فرقاق ورقراق تعنيان الأرض الصحراوية الممتدة والشاسعة لولا تميز الثانية عن الأولى بالانيساط . وليغفر 
لنا القارىء الرجوع مجدداً إلى لسان العرب : بثر رقاق : من معانيها ما قل ماؤها أونضب ؛ ككل أرض إلى جائب واد ينبسط الماء عليها أياماً ثم ينحسر , والجمع 
رقاق (مفردها الرقة) » ويستفاد هذا المعنى الدقيق في الراوية الهلالية من قصة يحيى النازل إلى بثر نقاة (أو نقوة) بحثاً عن ماء للشراب شحيع . وأما الرقراق 
فهو ترقرق السراب » وكل شيء له بصيص وتلل فهو رقراق . والمعنى شائّع في العامية البدوية . أما بوريس فيؤلف بين مفردتين تختلقان في المعنى سواء في العامي 


(تقول الجازية) ١‏ الدقث يقودوني ويقودوا قلامي) 

8ط اع عبالة1 قأهط 18 00501116 5211أنال صمت 706 مناغ ادع لط عط المعصمع؟١!‏ عبان لاقم أج'ز ,6135لا 
ن عبارة «يقودوأ قلاصي» تؤدي ف الترجمة المقترحة وظيفة الجال » فالجازية تحشى أن تقاد كما تقاد الداية المكبوحة . الصورة جميلة لولا أن كلمة كلمة «قلاص؛ لا 
كنيد هنا الشكيمة (أنكان شرع بوريس ي مامش 6 من مؤّلف غالييه وأيوب ص 01) بل أنثى الإبل . إن اقتصار الباحثين على معجم بوريس قلّص المعاني 
المحثملة . فالقلااص مغرد5 مشدركة بس عامية اليدى والفصحى وشي جمع مفردة قلوص ٠‏ وليست القلوص أبية داية يل الأنثى من الإبل حين تركب وإن كانت بنت 
لوسك يمنا لطول قوائمها وهي أول ما يركب من إناث الإبل (عن لسان العرب) . والمعنى : الجازية تخشثى أن تسبى وأن تصادر إبلها تخصيصًا أو 
أملاكها تعميماً ومجازاً . 


وقد تتعدد أغلاط التدوين إذا ما فصلت العامية عن الفصحى ؛ لم يخل بحث الأمريكية أنيتا بيكر 
(1978 ,لطاأوععلاأاملا 133ص !) حاأنام5 موأ5امبا! عط ملوهوة الوازت 106 
وهى في الحقيقة عمل شامل ودقيق وثري ‏ من أخطاء مخلة بالنص وبالمعنى ٠‏ نورد منها حالتين ممثلتين : 
دص ١١/8:‏ -«لا تتلق سأفقك من يدك» » صحيحها  :‏ «لا تطلق سابقك من يدك» . 
الفعل من أطلق يطلق عنان الفرس , والسابق فصيحة وردت بالجمع في القرآن وهى الواحدة من الخيل . 
ص : 175١‏ - «كان رخيت لها أي للفرس (ع ل) فصّارَ عٌَ خايف على قلبي تهد عراه» . 
وصحيحها : 
- «كان رخيت لها في الصّرع ليّة خايف على قلبي تتهد عراه, : 
«الصرع» . من معانيه في لسان العرب قوى الحيل ؛ وهو هذا عنان الفرس , وكذا ف العامية . و«اللثة» فصيحة فصيحة أيضاً : اسم مرة من لوي الحيل ليا أي 
فتله وثناه فالتوى . والمعنى : إذا ما أطلقت للفرس عنانه ولو مقدار لبة خشية على قلبي أن تنقطع شرايينه من سرعة عدوه . 
؟ - من المهتمين بالهلالية من يقدم الرواية التي يجمع ويحقق على أنها «النص الأم» كما تذهب في ذلك لوسيات سعادة ف كتايها (©11311620! 66516 ا 
5 ,681117580 ,28:15) بل وتقدم ما جمعت في منطقة صفاقس على أنه حقيقة السيرة الهلالية ؛ وهو ما لا يتفق في رأينا مع طبيعة الماثور الشعبي 
الشفوي . 
“ - راجع ابن خلدون : المقدمة (الدار التونسية للنشر . )١1984‏ الجزء الثاني . فصل في أشعار العرب ص : /ا881 . 
؛ - انظر : رواية «الزازية الهلالية» من باجة , ف كتاب غالييه / أيوب , مصدر مذكور . 
- بقول الحاج سعد عن روايته : هذه قصيدة وعندهم أربعين قصيدة أخرى ‏ شريط صوتي , ميدون جربة بتاريخ 1185/7/55 (تسجيل ع .ل). 
5 - راجع أنيثا بيكر : المصدر المذكور . ص ١ 1١5-115:‏ 
- تغريية بني هلال ورحيلهم إلى بلاد الغرب .. (القاهرة , مكتبة ومطبعة محمد علي صبيح وأولاده ؛ بدون تاريخ , ص : 5817 )15١ ١‏ . 


١‏ - «مدنين» : مدينة ومركز ولاية بالجنوب التونسي . كانت مركزاً تجاريًا مهما . وهي ذات اهمية من جهة العلاقات الإثنية كقبائل العرب والبربر المستقرين 
وشيه المستقرين . عرفت سايقاً بقصر التوازين (انظر أسفله هامش ”) . 
؟' - «الحمدلة؛ : المقصود هنا سهول مدنين . هل يعني ذلك أن الراوي وذويه كانوا قبل النزوح | إلى جرية من السكان شيه المستقرين والذين احنرفوا 
الزراعة الموسمية والرعي ؟ 
 “‏ «التوازين» : قبيلة يعدها أندراي لويس ذات أصل يربري مستعرب يدعى لنفسه أصلاً عربئًا انظر : 
(266 .م ,1973 روأمة8) ونقطة5 كه طوتطوها/ا مأ (معأةأطنة أدع-للاة5 18 5م03 عمأواع عل عبنه5كا أع عموقتضه/1 عل انام5كا ,13/ةا) :5أناما 06م 


أما محمد المرزوقي فينسب هذه القبيلة ذات الفروع المتعددة إلى قبيلة سليم الهعربية الشهيرة (انظر «منازل بني هلال» بمجلة الجياة الثقافية , تونس » 
يونيي )198١‏ . 
وأشاعت الروايات أن ولياً صالحاً قدم في القرن السابع 500 التوازين للدخول تحت حمايته , فشيدوا «قصر التوازينة (أو قصر مدنين) الذي 
أصبح «مطمور ورغمة» (راجع أندراي لويس ؛ المصدر المذكور) ؛ ورغمة من «البربر المستعربة» , ينعتون أنفسهم «عربًاء . كانوا متشبثين بحريتهم 
مدافعين عما أسماه الأب لويس ب «الجمهورية المستقلة» 
أما «القصىء فهو عيارة عن قرية / ملجأ وعن سوق مئل ونشموق بحلل ميقو وق غاة طلر انوا ل الخمسة أحدانًا ويعد ما لا بقل عن خمسة آلاف 
غرفة (انظر أسفله هامش )١7*‏ . 
؛ - «نرحلو وننزلوء : ينطق الراوي لآم الافعال المضارعة التي فاعلها جمع أو مثنى متكلم (نحن نفعل) بضمة ممدوة فأضفنا الواو (نفعلو) . من الميسور 
تمديزها عن جمع المخاطب والغائب المصحوبة بالألف هم فعلوا وأنتم لم ولن تفعلوا . 
ه ‏ «امّادي» : البوادي , جمع بادية . 
* - «دارت لنا الزمة شوىء : الزمة هنا الجفاف والعوز . يلاحظ أسلوب الراوي في التعريف بذاته فالجفاف في أصل ارتحال فلول من التوازين إلى جزيرة 
جربة . قارن ذلك ببداية روايته وانتجاع الهلالية بسبب الجفاف المزعوم : «نجع الهلالية .. طالت عليه الزمم» . 
7 - «الدرينء : هنا , التحادث دون تحديد الغرض أو المناسبة . يلاحظ تدقيق الألفاظ والمعئى بالتدرج : الدريز فالخبر ثم الحكاية . 


العدد الحادى عشر ؛ يوليو ١54/48‏ 


8 - «الزمان» : ويعني هنا كما في عدد مما درسنا من روايات الهلالية ‏ الماضي البعيد والقريب مقابل اليوم . التمثل الشعبي للزمن تمثل شبه أسطوري 
غير محدد وبالأحرى غير تاريخي . وهو في نهاية الأمر غير منفصل عن أحداث عيانية اجتماعية أو طبيعية ولا يخضع لتقسيم سوي . من ذلك أن 
الذاكرة الجماعية في جنوبي توئس مثلاً تسجل ‏ هنا دونما ترتيب ‏ «عام البراك» (وهو عام قحط قاس أبرك الجمل!) . «عام العجاج الأصفرء ؛ «عام 
الجراد» . «عام الرون» ؛ «عام الألمان» .. إلخ . والسيرة الهلالية أمينة لهذا التصور ولو بالسلب , فهي سيرة جغرافية أكثر منها تاريخية ؛ مكانية أكثر 
منها زمانية » خارجية أكثر منها داخلية فالصراع مع الغير (الطبيعة) يسود الصراع مع الذات (الإنسان) : ألم يتردد ذياب يوم المبارزة في قتل خليفة 
الزناتي (راجع هذه الرواية) ؟ إنه رمن طبيعي تناسلي : الأصل والنسب والسلف والخلف , وهو مشحون بالخوف من الموت وبإرادة البقاء بفضل 
الرسوم والمنازل . والسيرة سيرة أجيال تتجنب الانتساب لحقبة تاريخية معينة . ويكتسب الزمن دلالة مكانية : 
«وين نجع أولاد هلال 
عز ام شمال 
أهل العودة ولمرْعال 
غبي رسمه والا ما زال» . ظ 

أن للظرف «و من .. ادن» قيمة زمانية ؛ انظر غاليبه وأبوب (44-74 رمم ,1983 برصتامت رعسقط) الهلا تأصعظ عل عأ ؤأو5ألا ولكنه زمن غير تاريخي 
وغير بسيكولوجي بل بدائي . ملحمي , غنائي , غير محدد يكتسي مظهرًا ضمنيًا وموضوعيًا تشيثه الأطلال والرسوم والرحلات والمعاطن . والائسان 
بواجه أول ما يواجه المكان قدل الزمان . 

6 «تيعئوا ولد الخواحة عامر ..» هل خانت الراوي ذاكرته فاحل ولد الخواجة عامر محل أبي زيد ورفاقه الثلاثة مرعي ويحيى ويونس؟ ليس كذلك 
فالريادة هنا ليست ريادة أبي زيد لتونس ؛ وللرواي قصة أخرى تتضمنها , بل خروج شباب من هلال للصيد بعد حلول القبيلة بأفريقية . أما خلط 
الراوي ففي اشتياه بعض الشخصيات عليه . تجمع جل الروايات التي نعرفها على أن الشخصية الرئيسة هي صيرة ابن أبي زيد الهلالي وليست 
الخواجة عامر كما ذهب إليه راوينا . 

. «الصرع» الشكيمة , ومن البلاغة ألا يحمل اللفظ الأول إلا على الجيّد من الدواب , فلا يقال شكيمة الفرس أو صرع الحمار‎ -٠ 

. «ثلاثة من خيل»؛ : في هذه العبارة ضرب من التورية والاستعارة . والمعنى ثلاثة فرسان قناصين‎ ١ 


7 «القضاءء : الفصحى تخفف فتقول قَضّة وهي نيت سهلي كالرمث وهي من الحمض وليست للطبخ , والشائع في السياسب التونسية أن يطلق على هذا 
النبت اسيم «بلبال» وهو يحتفظ بالرطوية ولا يتحول إلى جمر نافع . 

-١‏ «نياه» : نيء , أي في هذا الشواء ما لم ينضج 

4 «الخلال» : فصيحة , الملّة والملال ومنهما خبز الملة . والملة الرماد الحار أو الجمر . ويقال أيضًا عن كل مشوي في الملة من قريس وغيره (عن لسان 
العرب) . وميم هذه الكلمة مفتوحة في الفصحى ومجرورة غالدًا في العامية ؟راجع أيضا غالييه وأبوب , المصدر المذكور . ضص: 58 وهامش 1/8 ص: 
0 
إن اللحم لم ينضج على الرغم من محاولات الخادم المتكررة . وفي ذلك علامة منذرة بقدوم خطب ما . الدم على الملال يدقق الصورة فيكون الخطب معركة 
مقبلة . وممكن تصنيف الصورة في باب التطير والفال . التمايز ثقافة / طبيعة موجود ولكنه ضئيل تسبيًا : الجماعة البدوية القبلية أكثر تاثرًا بالمحيط 
الطبيعي . والوجدان الجماعي يوحد بين قوى بشرية وطبيعية وغيبية ويسقط هذه على تلك . هنا تحيد الطبيعة عن ناموسها السويّ (الحرارة 
واحتراق اللحم بالنار) استباقًا لخطب كبير وإنذارًا به والفال ‏ عاميتها الفال ‏ يؤدي أيضًا وظيفة فنية فيربط بين الأحداث والمشاهد والمراحل . فكل 
ما ستحدث بالفعل يبوحد مسيقًا بالقوة فيتراءى غامضا في مناسبات مختلفة ؛ وقد دفصم اللغز عن نفسه بعض الشيء فياخذ أشكالاً متنوعة من فال 
أو دذير أو تطير أو حلم أو عرافة أو فراسة أحبانًا . كذلك وعلى مستوى شان فإن فكرة القدر ‏ ونعني به غير العناية الالهية التي تقول بها الأديان 
السماوية بل قدراً تشوبه مسحة وثنية - -حاضرة في الروايات الهلالية التي درسنا . ولكن من الصعب ف هذه الروايات أن نميز بين الوثني والسماوي . 

6 «هذا با سقد طايب على القضاء / وإلا فيه عرق نياه» . بلاحظ إقحام المناذى على كلام موزون . 


«..-حاشاكم ‏ اماله هذا كان بعزاه» ‏ حاشاكم عبارة تواصل بين الرواي وحلقة المستمعين : يدعو لهم بحسن الطالع قبل أن يتلفظ ب «كلام» السوء , 
ا ا الناس . 
2 «العزاء, : 


4- «الشرعة» : مورد الشارية . دواب شرع فرعت فكو الماء (لسان العرب) . تشديه : فرسان زئاته إلى الحرب والدم كسرب الحجل يدفعه الظما إلى 
مو رد لاسرع ولعيدية . اليس أبلغ ومالوفًا لو شبههم الراوي بسرب القطا؟ قد يكون تشبيه الراوي أصوب فالقطا يرد محلقًا والحجل يسير حثيثًا 


ا مز | 


. ا م 5 9 


4ت 0 في لكاي 3 ام أأل. مالي م 


9 «ياخيل شحواء شخصها فجعل المعنى يعود على الفرسان لا الخيل ؛ يقول البطل لأعدائه الزئاتة : أعرضوا عن مطاردتي فلا طائل لكم من ورائها . 

-٠‏ «تطردوا فيها : الضمير يعود على الفرس 

١‏ «تطردوا فيها طرد هبال» : ١‏ - الهبال في العا ينه البلادة الذهنية , فيكون المعنى البين : إنكم تطاردون فرسي (الممتاز) مطاردة الحمقى . ؟ ‏ يقدم 
لسان العرب معني قد يكون محتملاً هدا : الهبل هو الثقيل المسن من الناس أو الأنعام أو الإبل , فيكون المعنى في روايتنا إن شئنا : إنكم تطاردون 
فرسي وكأنه فرس مسن وثقيل. 

5 «هذه (أي الفرس) عجاجة وترابها هيال» : نقول تراب أو رمل هائل من هال هيلاً : رمل كثير وسائل ومنهال لا يثبت (لسان العرب) . الفرس مثلها مثل 
ما تثير من غبار يخمله الريح سرعة ورقة وضمورًا . 

5 «هذه مبدلة قصة بقصة وزاد فيها بوي سبع جمال» : فرس ممتاز ثمنه مقايضة فرس بفرس زائد سبعة جمال . بمعنى أنه فرس أصيل وهو للحرب 
والنجاة . وعبارة «قصة بقصة» (فصيحة وهي شعر الناصية عند المرأة أو الفرس) , والشائع أن تستعمل هذه العبارة للتعبير عن مصاهرة بين أسرتين 
فتاة يفتاة . 

4" «الصنيعة, : هي الأسر , والمعنى موجود في الفصحى : فلان صنع فلانًا صنيعة إذا أدبه ورباه ولينه . ولد الخواجة عامر يخشى أن يؤسر رفاقه 
فيفشون سر هروبه أمام الزئاتة 

6" «يتعوقب من سدرة لسدرة» , السدر شجر النيق ينتشر في السباسب التونسية » ويتعوقب من عقب وهي فصيحة أي اقتفى أثر غيره خفية . 

75 «هزني لهاك الطويل وحطني» ؛ الطويل تعبير مجازي عن الربوة , يريد سعد وهو يحتضر أن يضعه سيّده فوق مرتفع من الأرض «مشهدًا» للنائحات . 
وهي عادة قديمة . في رواية بيكر (المصدر المذكور) يقول : «اذفني في العليوة هاذي والبكرة حط لها عقاقيرها تقعد توجف حذاي لين يجوا الهلاليات 
يلقوا البكرة توجف هي , يوجقوا هم» ‏ والوجف والوجيف فصيحة وهو الاضطراب والخفقان - في القرآن : # قلوب يومئذ واجفة * . 

1" «محروق لما يبكوش عليه نساد» : يتمنى العبد سعد الهجيل أن تندب الهلالية موته كاي فاربس جدير . 

7- كما في الهامش ؛ ١‏ (أعلاه) رأينا النوع الأول من الفال والنذير . المتصل بحل أسرار الطبيعة وفك رموزها . هنا النوع الثاني : الأحلام والعرافة . وهو 
نوع يبسيكولوجي داحلىي مقارنة بالنوع الأول (موضوعي / خارجي / طبيعي) . ها هنا تطابق بين الداخلىي والخارجي : «ال تحلمه في الليل في النهار 
تراه» . بين الحلم والواقع : مثانيك خليك ‏ جروسك ‏ عيالك ‏ صيره ولدك ‏ السم طقاه . 

5 «ذاح» : وخز الفرس بمحجن فْ مؤخرة النعل أو الركاب على جنبيها وخزاً سريقًا فعدت . 

«وكان رخيت لها في الصّرع ليّة / انخاف قلبي يتقطعوا رقماه / وكان جبدت لها ف الصّرع ليّة / انخاف يلحقني» ‏ «الصرع» فصيحة وهي عنان 
الفرس . و «رقم» القلب شرايينه , والمعنى إن أرخيت للفرس عنانه خشيت على قلبي من شدة عدوه وإن كبحته خشيت شر مطاردي . يشعر البطل 
بخطر وحدته وهو يواجه الزناتة مترددًا بين النجاة بنفسه أو بالتضحية . كل العناصر فْ هذا المقطع الشعري تتركز في عنان الفرس (صرعها) . المقطع 
بليغ لجمعه بين قواعد الفروسية وأحوال النفس . 
- «كراعي بين هاه وهاد» : سارعت باعتلاء فرسي المتاهب فلم أجعل في الركاب إلا قدمًا واحدة و في ذلك علامة الفروسية . 


: لقدر الله لا تفعد جحفة بلا عصران» : الجحفة هي الهودج ا ا «عصران»‎  ةودغ«‎ "١ 

-١‏ عن محمد المرزوقي : المراة الجميلة المدللة , وهي الجازية تحديدًا في قصيد قصيد أحمد ماك : يحكوا قبل ع الجازية العصرائة / هي حرة وناسها 
محارير (م . المرزوقي : الأدب الشعبي , توئس 0 ١958‏ .ص :188) . 

. العصر هو الحصن والحرز فيكون المعنى : لكل هودج حامية أثناء الانتجاع أو الحرب‎ : 000 ١ 

- عن لسان العرب أيضًا : من عصر الزرع تحرّز في لفائفه .. إلخ فيكون المعنى هنا , وأذا إليه أميل : كل هودج سيحكم تحصينه (بناؤه) فيكون 
ملجا ومحبا أمينًا للهلاليات 1 

5 «السابق» : ؤردت في القران جمعًا : #فالسابقات سيقاي» ' قيل هي الخيل (لسان العرب) . 

3 انظر أيضًا المرزوقي ؛ المصدر المذكور أعلاه . والسايق هذا كناية الفرس . 

ب «الثعال» : نعل الدابة ما وقي به حافرها وخفها (لسان العرب) ."7 «رحيل الليل يذ هبني / ويذهب أمات الشمايل» .-ا معنى : الليل طويل حالك 
بذهل المرتحل وراحلته (الناقة المهرية هنا) لعدم وضوح المسالك في المناطق المققرة . و«أمات الشمايل» مفردها أم الشمال . وهي كناية عن الإبل 
(فصيحة) . كنيت الإبل هكذا لآن الشمّال وهو كيس مثلث من وبرها يوضع تحت ضرع الناقة كنع رضيعها . وفي لسان العرب معان أخرى : شملت 
النخلة إذا كانت تنفض حملها قشد تحت أعذاقها قطع أكسية . ومن القصائد ما يعرف الهلالية يكسيهم الإبل (أم شمال) والجناد الممتازة (السايق , 
العودة) : 

«وين نجع أولاد هلال 
عن أم شمال 


العدد الحادى عشر , يوليو 19/8 


أهل العودة ولمزعال .. إلخ (غالييه وأيوب مصدر مذكور . ص : 44) . وأيضًا : 
«سقد نجع أولاد هلال 

عز أم شمال 

امالي السابق ولمرّعال .. إلخ (محمد المرزوقي مصدر مذكور . ص : 185) . 

«ركابين الغرائب» : كناية عن الإبل أنضًا وفي الفصحى د تقول غرائب الإبل ؛ مفردها الفارب , و «الغارب» هو أعلى مقدم السنام و إذا أهمل الدعير 
طرح حبله على سنامه وترك يذهب حيث شاء . والاستعمال في روايتنا دقيق و بليغ ٠‏ ذلك أنه لسس للمسافر لبلا إلا أن مترك راحلته تذهب حديث نشاء 
لاشعدام رؤية المسالك . ويتضح المعنى أكثر عندما تقول الجازية : «نرحلو ف النهار والمقدر كاين» , أي نسافر نهارًا ونجازف بأنفسنا أمام العدو . 

غ"- «صار كان» : صيغة سيردية لتأكيد قول الجازية النافذ وإعلان بدء مرحلة قصصية جديدة هي الرحلة هذا . 

«وتياتوا يخير» : إضافة فنية من محاسن المسامرة . وبواسطتها ينشىء الراوي تواصلا بين عالم السيرة وواقع الحياة . ولهذا الصاوت وطيفة يتانب 
بين الحاضر والماضي و إحلال الأول في الثاني (راجع في هذا المضمار دراسة عيد الرحمن أبوب : 
(35-36- 23 ,1984 ,5تون 1) املاظ (بمممعأاط ممة ادنعتودلا _عامع الداتلط ه8] ) 

5 لم بجسر أحد الخصمين من هلالية وزناتة على بدء المعركة . 

لا" «الرغاطة, : تقليد اقتصادي أهلي . وهو اجتماع النساء يتعاضدن ف أعمال النسيج , لصالح إحداهن . ويكون ذلك جاده تكد موسع جر صوك 
الخرفان أو شعر الماعز أو وبر الابل . وهو تقليد مشاعي للجماعة البدوية في المناطق الرعوية خاصة . وكان إلى وقت قريب جدًا «عرقاء اجتماعيًا قائماً 
في البوادي التونسية . وتقص ف أثناء أعمال «الرغاطة» الأقاصيص والنوادر وتغنى الأهازيج . وكانت الرغاطة في روايتنا مناسبة سيئة لشجار بين 
أخت زياب - زرارة - والجازية . 

«تجمع عديد الروايات على هذا الموقف : استشارة الجازية في اختبار راع للابل . 

8 «يا زازية» ثم أسفله : «الزازية بنت محمد تحل فمهاء , لا وجود هنا لعادات التعظيم من الشأن التي تتكرر في قصص آخر إزاء الأمراء والأشراف 
والسيدات . بل يلاحظ البساطة التي بها تخاطب الجازية وهي التي لها في إمارة هلال شأن . وأما «الجازية بنت محمد, فصيغة تحقيرية , وهي الغنية 
عن التعريف . هل ممكن تفسير ذلك بضعف العلاقات المرتبية بين احرار القبيلة ؟ وهل لنا أن نتحدث عن «ديمقراطية» طبيعية للجماعة الرعوية على 
الرغم من المفارقة اللفوية في استعمال الكلمة اليونائية؟ مهما يكن من أمر فإن في أدب السيرة الهلالية حنينًا إلى المساواة الأصلية . 

. «الميعاد, : مجلس القبيلة . وقد يعني مجلس اعيانها تحديدً!‎ -4١ 


, «تمشي مية (مائة). خيل والا يمشي معاها ذياب» : ها هنا تبدأ العلاقة المعقدة بين البطل (ذياب) والبطلة (الجازية) . فهي علاقة نزاع وتواصل في الآن نفسه‎ ١ 
كما سيتضح لاحقا ؛ فالجازية مصرة على أمتحانه وهو مصر على التحدي . والجازية قللت من شأنه إذ عزمت على إرساله راعيًا تم إنها سارت بينة وبين مانة‎ 
رجل ؛ وسوف بغضب ذياب لخلنه أنه يناظر عددً! أكبر . غبر أن العااقة خيمة لجار مجعم لاحقًا  كما سيأتي ذكره  لعودة ذياب عندما تشتم رائحته‎ 
من ماء كان قد شرب منه : إنها علاقة خفية مستترة في هذه الرواية » تقول الكقى هويا لزيا تقول القليل صراحة ' وضي إلى جانب كل ذلك تفصح عن العداء‎ 
مثلما هى الحال في الروايات الجزائرية  فالشائع هى اتضاح‎ ٠ وتكبن الهدة » والمستتر هى الشائع فيما درسنا من روايأت من الجنوب التونسي . أما في الشمال‎ 
. هذه العلاقة باك ح البطلين (انظر مثلاً رواية باجة في مؤلف غالييه وأيوب » مصدر مذكور)‎ 
انظر أيضًا‎ - 
لللاناه 085 088باق0 هؤرومهه "© 1 بل 5قاعة ,(موألواأن عا طؤلاط نعل ععصموارفواه ذموأواع/ انول أناى مولناة8861) :لاذع1نا88 - لاغاامه©‎ 5 
(1973,ناعلأ5 معولقا) وعرؤطءعم-و23)36 عملع نالصأ 'ل ععممعفصمهة ]ألم‎ 


7 «الطارة» . هي الغربال . 

«أنا بوك , أنا خوك 
انا قلب الرحى يا زرارة 
عل اليمين إلا ما تقولي لي الصحميحة 
يبدا راسك يفر كالطارة» . 

تتاكد في هذا المقطع «الأيديولوجية» في السيرة الهلالية , فدور الرجل للمراة كدور المحور للرحى . ومفاد هذه الاستعارة أن الرجل هو مركز الثقل في حياة الأسرة , ثقل القوة الطبيعية 

(الجسمائية) ؛ وتباعًا لذلك فهو رمز القوة المعنوية (السلطة الاخلاقية والحقوقية) . فهو القوّام على المراة : «باليمين إلا (اذا) ما تقولي لي الصحيحة / يبدا راسك يفر .. إلخ . 

*'4- «الزازية بنت محمد تحل فمها» ‏ اي تتجاسر ‏ فاسلوبها عامي مبتذل يقطع خيط السرد الملحمي والغنائي ليعود بالمنصتين إلى الحياة اليومية . 


الفسيج فس لغة الدزالية 


4- «نجعهم نسواه؛ : معنى ذلك أن ذياب يدعي أنه يناظر كامل القبيلة , «ناي قرعتي ستة وستين مية؛ (مائة) : يدعي ذياب أنه يناظر هذا العدد . يلاحظ أن تدقيق الحجم هنا يناقض التعميم 
أعلاه , ١‏ 

5 الفطيمي : نوع من التمر الجيد . 

1 «وال يلحقني يسمع كان الزرير زواه»  :‏ الزرير من معائيها في الفصحى الطعن , وفي العامية قطعة خشب توثق بها افواه القرب أو الحمل إلى الحيال , واعلب الظن انها تعني في روايتنا 
السهم المارق ؛ وهو ما يؤكده مشهد ذياب وسعد اللبيب والسلوقية عندما يصيبها سهم الأول (انظر الرواية لاحقاً) . 
- الزوا » من زوي , وهو الحشرجة الحادة عند الموت (يلاحظ في كامل هذا المقطع ‏ أي انتجاع ذياب بالإبل ‏ تعدد استعمال كلمات تشتمل على حرف الزاي : زرارة ؛ مغزل . زوزيرة ‏ زوا . 
زقل ؛ زواد » كائزة . إلخ ..) . 

41- «الزقل» , جمع زقلة (عامية) , وهي عقال الدابة , والبدو يميزون بين العقال وهو الحبل البسيط , والزقلة من شعر أو وبر الدابة , كذلك فإن العقال يشد طرفاه بزر من خشب ٠‏ أما الزقلة 
فتثئى ويشد طرفاها بعقدة , 

- «تقطع بينهم الشبح .. مشى»  :‏ «الشبح, : ما بدا لك شخصه من الناس وغيرهم من الخلق ؛ وهنا : ابتعدت ناجعة ذياب عن منازل هلال فانقطع بينهما التواصل البصري . وواضبح أن 
هذه الناجعة كانت كبيرة العدد والعدة إذ استمر الإعداد لها أسبوعاً كاملا . 

1 «ايا نشرعو معاهم حرب؛ : الزناتة يقررون المبادرة بمحارية هلال إثر رحيل ذياب . 

. خليفة الزناتة : ينطقها الراوي بالفتحة الممدودة . لا بالكسى (الزناتي)‎ 5١ 

1- «يعيش خمسين سربوك , تعيش ميتين دجاجة:» : مثل تونسي » صيغته الشائعة : .نعيش نهار سردوك ولا ميات نهار دجاجة:؛ , ومغزاه : الحياة القصيرة مع السلطة على الغير افضل من 
الخضوع له مهما طالت الحياة معه . تعكس هذه الاستعارة الأيديولوجية المكرسة لعدم المساواة بين الرجل والمراة . 


ه «المزونة» : من المواقع المعروفة النادرة التي جاء ذكرها في هذه الرواية على لسان راو من أقصى الجنوب التونسي ؛ ولم يكن ذكرها عرضا فهي هنا الموقع 
الرئيس للأحداث وسياتي بعدها ذكرقصر المحروقة وشو موضيع ببعد عنها قرابة الستين كلم . والمزوئة قرية تقع في السياسب الشرقبة من الوسط 
التونسي (ولاية سيدي يوزيد) . كانت سايقًا سوقًا أسبوعية لبدو رحل (قبيلة المهاذية نسبة إلى سيدي مهذب) . تؤكد رواية جرية أهمية منطقة المهاذية 

في السيرة الهلالية . ويبدو أنها ‏ حسب الذاكرة الجماعية لسكانها ‏ كانت من منازل الهلالية ؛ منها : «مندية الهلالية» وشجر «الطلح» الذي يقال إن 
الهلاليين جلبوه معهم . و «وادي ودران» الذي يبدو حسب أنيتا بيكر أن ابن خلدون يعينه عندما ساق اشعارًا بدوية لهلال . 


ايا سائلي عن قبس الزناتي خليفة خذ النعت مني لا تكون هبيل 
تراه يعالي ‏ وادي ‏ ران وقوفه من الربط عيساوي بناه ‏ طويل 
أراه يميل النور من شارع النقا به الواد شرقا والبراع دلسل 
(اسن خلدون : المقدمة الجزء الثاني ,. السدار التونسية للنشير . ١1984‏ , : 89/) رأاجع أيضا أنيتا بيكس 


000 .1 .2 .5ق ,1983 وأيال) دع أطوم مأ (ولطوامع صق ره 0 الخ ناملا 


ليس المجال هنا مناسيًا لمناقشة معنى هذه الأبيات فنتركها لفرصة قادمة , غير أننا 
نشير فقط إلى أن الطبعات التي رجعنا إليها لا تتفق في نقل هذه الاأبيات , منها طبعة الفرنسي كواترمير ©/101310608© بباريس سنة 1868 , وهي 


التي اعتمدتها بيكر : 
يا ساثئل ‏ عن قير الزئاتي خليفة خذا النعت منى لا تكون هبيل 
أراه يعالي واد رأن وقوفه من الريط ‏ عيساوي ‏ بناه ‏ طويل 
أراه يبميل الغور من شارع الثئقا به الواد شرقا والبراع دليل 


نلاحظ باقتضاب : أن التونسية أقرب إلى الفصحى في نقل بعض الكلمات (وادي) والتراكيب (أيا سائلي) . ثم «النور» مقابل «الفور» ف طيعة كواترمير 
والثانية أصح (من غور الماع) . 
وأما طبعة بيروت (بدون تاريخ) : 


أيا سائلي عن قير الزئاتي خليفة حذ النعت مني لا تكون هبيل 


الغدد الحادى غك . توليو 84 ة١‏ 


را العالي الواردات وقوفه من الريط ‏ عيساوي ‏ بناه ‏ طويل 
ا وله يميل الفور من شائسر التقا بنه. الواك. “ترقا و«والسبراخ' .دشيل 


وتجمع الروايات الشفوية على مقتل خليفة الزناتي بالمنطقة المجاورة لقرية مزونة ‏ وتعرف إلى اليوم «مشهد خليفة الزناتي» . 
أما عين مزونة فهي منبع ماء عذب في منطقة شبه قاحلة , وهي الآن مكان مقدس به مقام «أمينة العين» حذو القرية على سفح الجبل ؛ وهو مزار قبيلة 
نفات المجاورة . وكانت «عين الماء, مشاعة بين الناس من ناحية الملكية القانونية ؛ ولكنها للغالب من ناحية التمتع المادي . فلا حق فيها للمغلوب , 
وهو الموضوع الرئيس لرواية الحاج سعد . بيد أن أحد رواة السيرة ممن شاركوا في ندوة قابس حول الهلالية ‏ وهو السيد الأخضر بوزيان والقاطن 
بالمزونة ‏ أكد لنا بأن عين المزونة لم تكن مسرحاً للأحداث التي تسوقها روايتنا . بل لعل المقصود هو «عين القطار» قرب قرية «المكناسي» حيث مشهد 
خليفة الزناتي , على بعد 75 كلم من المزونة . 
وفي منطقة المهاذبة تنتشر روايات مشابهة للسيرة الهلالية , وهي تتسم بتحيزها الواضح للهلاليين . وهناك ميل عند رواقها إلى سرد التغريبة كاملة 
لا قصصاً منفردة على نحو راويذا الحاج سعد . والرواية المهذبة غالبها نثر مسترسل تعوزه حماسة الشعر والملحمة . وفيها يحتل أبو زيد الهلالي دور 
البطل . والمعروف عن قبيلة المهاذية موقعها المسالم والتوفيقي بين قبيلتين محاربتين ؛ الهمامة وبني يزيد , وينعت أهلها ب «أهل زاوية» نسية إلى 
معام كدي مهوت » 
ومن رواة السيرة نذكر على وجه الخصوص : 
- رواية المرحوم إبراهيم بن ونيس (مدونة , البوع , المزونة 1915١‏ ,ع 'ل) 
- رواية الحاج عبد السلام المهذبي , واحد من كبار الشعراء (تسجيل يوم )1977/1١1١/‏ البوع . المزونة . نسخة من مجموعة أنيتا بيكر ‏ وهي 
الرواية المعتمدة في اطروحتها : 
(1978 .لالصلا وضوتاءص!) طكره5 موأعتامن قط؛ مز هوه5 ألواتك 15 
- رواية مفتاح غضابنة (المزونة . ١1/؟١151/7/1‏ ؛ نسخة من مجموعة أذيتا بيكر) 
- رواية الأخضر بوزيان (المزوئة , ربيع 1185 » جمع وتدوين مريم خير الدين ؛ المعهد الأعلى للننشيط الثقافي ‏ تونس) . 
«الخبي» : فصيحها الخباء , وهو نوع من البناء (لسان العرب) , وهو القيطون (انظر هذه الكلمة في الهامش 15) . 


د «ألمي المغطر» : آلماء الفاسد . 


4 «ايا الهلالية بدوا يطفوا في هاك المي الصّرد» ‏ «يطفواء : العامية تخفّف الفعل الفصيح : طقف الماء أي ازاح أعلاه ومنه الطفافة (لسان العرب) . 
- «الصّرد, : فصيحة أيضا , وهو ماءٍ الشرب القليل , والمعنى : على الهلالية الذين حرمهم خليقة الزناتي من الماء الصالح للشرب أن بستهلكوا المباه 
المستعملة بإزاحة الأوساخ الطافية . يلاحظ استعمال الكلمات بدقة في روايتنا . 


65 «سعد اللبيب : من عبيد هلال , وهو ذكي بالفطرة والغريزة . ففي شخصه تتكلم السليقة وقوى الطبيعة الأصلية : وريما لأنه «عيد أسبود» (رمز 
الغريرة) فهو إلى الطبيعة أقرب » بل وكأنه جزء منها إذ في شخصه يعبر الجسد قبل أن ينطلق اللسان : مضحك سعد اللبيب والبرق سيان : الإنسان 
متحد مع الطبيعة ولكنه يسعى ف ذات الوقت إلى تجاون حواجزها ؛ فايتسامة سعد علامة تواصل و إبراق . وكان العرب كغيرهم من الشعوب درومون 
ولو حلماً كسب وسائل التقريب بين المسافات . وهو ما يفسرجِرْئيًا ظهور أيطوبيات الاسفار في آدابهم (بساط الرياح مثلاً أو العفريت المتنقل ف خطف 
المصر , أو رحلات السندياد أو مهرة الشاطر حسن) . 

45 «جابت له .. ناس , رسم غوفته (أي شعره الأجعد الكثيف) تكوش (أي تنتفخ) حتى لطاح كيوسه؛ (أي إلى أن سقط الطريوش) ‏ معروف أن الجازية 
أمام إحجام سعد اللبيب عن الالتحاق بذياب أثارت أحاسيسه بإطرائه و إعلاء شأته بين أقرانه من العديد فأذعن لها . هذا المشهد يؤكد ما ذهيذا إليه 
أعلاه قي شان سعد ' 


«كل نص يصبيح لنصه» (حرفنًا : كل فرد مدع إلى جنسه) : تجاوب سعد مع العبيد هو من اتساق الأشياء (كالعصافير على أمثالها تقع) . وتضيف 
الجازية وهي ترى انشراح العيد : «وما يعدش كان عقله خضل أي ضعيف العقل فى الحياة ينعم . تخفي الجازية هذا موقفها الدرامي ٠‏ فهي تسخر 
من العيد المغتيط ولات ساعة غيطة (أنهزام الهلالية أمام الزناتة وحرمائهم من الماء) . 

هه «بذري ليلك نهارك» : أي يسدير سير (لسان العرب) ليل شهان 1 
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«الفراسة فن اشتهر به البدو من العرب : هنا . بعد أن قطع المسافر (سعد) مسافة كبيرة صاد زرزورة ؛ وهي طائر , وفتح حوصلتها فوجد بداخلها 
حصى (رشاد) فقّر أن المسافة بينه وبين ذياب لا تزال كبيرة , ثم صاد ثانية فعثر في داخلها على شيء من القراد (دويبة تعض الإبل ؛ عن لسان العرب) , 
فاستنتج اقتراب الغاية , ثم صاد ثالثة فوجد في حوصلتها قرادًا وأعشايًا فادرك أنه لم يبق بينه وبين ذياب إلا القدر القليل (القراد علامة الإبل 
والأعشاب علامة الكلآ والمرعى) . 

«انت غراب واناي غراب (سعد أسود) في الولي متخالفين» أي كلانا يقصد وجهة مختلفة . 

«حديث سعد مع نفسه يتسم بالعفوية ويلعب أيضًا دوراً ترويحدًا لقطع المسافة الطويلة وللتخفيف من القلق والخوف من مقابلة ذياب الذي أنذر 
من يلتحق به بالقتل . ويحلم سعد بمكافأة الجازية له عساها تكون حصائنًا كالذي يمتطيه الفرسان . ' 

«وقت ال ضحك لعج البرق ‏ مغرب من مضحكه؛ : بريق أسنان سعد كومض البرق سرعة وإشعاعًا . والصيغة هنا ليست تشبيهاً بل استعارة 
وتورية في نفس الوقت . 

معلوم أن البرق يؤدي مجارًا في أقاصيص العرب وأشعارهم دور الرسول والبشير . لقد تفطن ذياب إلى الإشعاع بيد أن حدسه تردد بين أن يكون ذلك 
علامة المطر (فالوقت وقت غروب) أو أن يكون علامة قدوم سعد المبتسم . ذياب هو أيضًا خبير بفن الفراسة . 


«من غدويكه؛ : أي ومن الغد . 
«السراح» : فصيحة ؛ وهم الرعاة . 
- «المنجوره : نوع من الكل للخيل . 
ديا سعد خبرني 

ويا سعد قول لي 


وخبر وجهك منقشط ما أشناه» 

المفردات والتركيب فصيحة لولا الإخلال بالإعراب : 

- «قشيطهء , أي نزع وكشف وتؤدي أيضًا معنى التحول والتغير . 

أما «المشنأ» , فهو قبيح الوجه (عن لسان العرب) ٠‏ 

فيكون معنى كلام ذياب : أخبرني ما لوجهك حائلاً كالحًا قبيحاً ؛ 

وتعترضنا هذه الأآبيات في روايات أخرى مع بعض الفروق : 

«يا سعد قولي 

وبا سعد خبرني 

وأخبار وجهك منقشط مشناه» (غالييه وأيوب , مصدر مذكورص )1١1:‏ . 

- وف مدونة الحاج عبد السلام المهذبي (بيكر , مذكور سابقًا ص : 18) ذقرأ : 

«يا سعد خبرني ويا سعد قول ني 

علام وجهك منقشط مشناك 

انها المنايا ساقياتك من كاسات مرارة» 

- ورواية الحاج عبد السلام قريبة من الرواية الشرقية المطبوعة إذ نقرأ في «التغريبة ٠..‏ (مطبوعات محمد على صبيح , القاهرة . ص : )51١‏ : 

«علامك يا سعد الدعي مغير / كان المنايا ساقياتك كأس مرارهاء . 

«كانك على بميني 

مشي في السلوقية .., 

من خصال البطل الهلالي الوفاء بالعهد حتى ولو لجا في ذلك إلى التحايل فيقال «فتي الكلمة» , أي أفتاها . ومثل ذلك أن ذيابًا قتل السلوقية وهي أول 
من التحق به من هلال وفاز سعد اللبيب بالنجاة من الموت . 

وي قصة أخرى تعاهد الجازية الشريف بن هاشم على الرجوع إلى بيت الزوجنة بهد زازه إهلها . فلجأت إلى ترك مشطها الثمين وخرجت من البيت 

ا لأخذه قبل الزدارة ؛ وهكذا وفت بعهدها مع نفسها . واستئكر الشريف منها ذلك قائلا ديد ٠‏ فأجابت في رداء : «برجعة إذا كذا 
«اشثياه في نسب صيرة ابن أبي زيد , فظاهر الكلام هنا ينسبه إلى ذياب : خبرني على صبرة وليدي ؛ وقد تكون هذه الصيفة من باب التوسيع ولا 

تفيد الأنوة . 

«الهاربات» : كناية عن الخيل عند الفر لا عند الكر . 


الام 


«القضيم» : فصيحة . وهي القطعة أو السير من الجلد أو الشعر . وفي تحقيق غالبيه وأيوب (مصدر مذكور ص : ١78‏ وص : )١179‏ : «شقصة من 
قطايطه؛ (والأصح من قطايته) . بمعنى خصلة شعر (الترجمة الفرنسية ص : 179) . 


«الرشاء؛ : هو الحيل (لسان العرب) ؛ فيكون المعنى : المعركة بين هلال والزناتة دامت سبعة ايام تأرجح في أثنائها ولد الخواجة عامر بين الصفين : 


يومًا مع الزناتة ويومًا مع هلال إلى أن قتل بينهما . وتمزق شر تمزيق , وعثر هلال على ضفيرة من شعره كأنها الحبل فتل ثلاثا . والمقصود إبراز قوة 


؟ لأس 


البطل الصريع . بيد أنه أيضّما من العادات القديمة حلق الرأس سوى خصلة تضفر على أمّ الرأس . 
وكان المراوي في البداية قد قدم ولد الخواجة عامر وكانه شخصية هلالية . ويتبين من هذا المقطع الموزون : «قعد سبعة أيام بيننا وبينهم / هم ما 
دالوه وحناي ما دلناه» - إن هذه الشخصية لم تكن هلالية النسب فهي قد سعت إلى المسالمة بين الخصمين ووقفت , في الأخير , موقف الحياد بينهما . 


«سيجر» : في الفصحي السير الحثيث ويبقى المعنى غامضا في روايتنا ٠‏ على أن الاحتمالات أن سكون : كيف أقبلت ؟ وكيف ستكون العودة ؟ هل أنت 
مترجل أم حصائك سريع ؟ ذلك أن ذبايًا أخذ خذ الخير مأخذ الجد وقرر العودة سريفًا إلى منازل هلال . 


سوقوا الركايب أي الرّواحل . 
يعطيه (الضمير يعود على خليفة الزناتي الذي سياتي ذكره) هفوة وإلا بعض الحوافر كابات غرّاه» . 
- الهفوة : الشر المعنوي . 
«الكابات؛ : جمع كبوة ؛ وهي الشر الجسماني (كبوة الحصان مثلاً) . 

ديا ربي تلاقي بيني وبين خليفة الزناتة 

حتى بشيح العين نراه 

نيتم بناته ما يتم بنات خوي 

نلبسهم الجديد غير رماه» 

- «الجديد, : هذه المفردة من النقائض . إن يرمز إلى الفرح وإلى الحزن على السواء . وهي هذا ثياب الحزن التي سترتديها بنات خليفة الزناتي الذي 
يعد ذياب بقتله ثأرا ليتيمات هلال . 


«جت البل تغرب» : البل هي الإبل , وغربت : أي سارت نحو الغرب . يلاحظ الاقتضاب والدقة والإفادة في هذا الاستعمال . والأمثلة على ذلك عديدة 
في هذه الرواية . 

«الذيب .. جي يخن: : أقدم الذئب يعدو عدوأ معتدلا . والذثب دور مستلطقف في السيرة الهلالية (فيما نعرفه من روايات توئسية؛ لحواوة الذي هم 
من بعيد قد بكون ف بعض الحالات دليلاً على المعاطن ومجاري المداه . وبقدر ما هو عدو الرعاة فإئه بكاد يكون رفيقا أليقًا لذياب بن غانم التّفعية : 
الأفمى . 

شبعة ليلة ما قدمت هزيلة : أي لا تغني من جوع . 

«ناقة خميلة» , كنيت الناقة باسم صاحبتها . في رواية محمد تشين من مدنين : ناقة يقولوا لها «الدويرة» (غالييه وأيوب , مصدرمذكور , ص : ؟1) . 
- «ناقة شايل» » فصيحتها ناقة شائل : الشائل من الإبل هي التي أتى على حملها أو وضعها سبعة أشهر فخف لبنها فلم يبق في ضروعها إلا شول من 
اللبن , أي بقية (لسان العرب) ‏ يقول البدو في تونس «شول» «حليب» و «شول لبن» للتعبير عن قلته . 

«السماطه : هو «الشكوة» (من جلد الخرفان المدبوغ) : وعاء شبيه بالقربة (من جلد الماعز الذي لا يجز شعره) . «الشكوة» لحفظ اللبن و «القرية, 
لحفظ الماع . 

0 : لفظ أجنبي الأصل (لاتيني) ؛ وهو وعاء كبير للشراب أو غيره . وهو الكلمة الأجنبية الثانية (مع فيشطة) التي استعملها الحاج سعد ف هذه 
الرواية . 

«نرقب على مشهدهاء (الضمير يعود على الناقة) , «المشهدء : هنا المكان الذي به فتك «الغولء بالناقة . ونعتقد أن استعمال هذه الكلمة في غير مقامه , 
إذ عادة ما ينعت بها المكان الذي يقتل به البشر حصر . ولكن هل يفسر هذا الاستعمال بما لهذه الناقة من شان في عين ذياب ؟ 

«ثم بقص (أي دياب) في حزتها» (الضمير بحود علي الناقة) : أخذ ذياب في اقتفاء أثر الناقة . 

«الحسي» : مفردة فصيحة : سهل من الأرض يستنقع فيه الماء أو يجتمع (لسان العرب) . وهو البثر وأطراف الوادي أيضًا . 

«نشبعو قوء : نأكل بما فيه الكفاية . 


4 دملاهاء : أي ملا بطنه . شبع . 

5 ... ها هو هناي في الشبر هذا» ‏ تلفظ الراوي بهذه العبارة مشيرًاً بيده إلى الأرض في حركة دائرية ؛ والشبر هنا ما يقارب نصف المتر . 

5 «خاريين جهر للصرة» : بمعنى أن عمق الحفرة يقارب المتر . والتعبير لا يخلو هنا من حسية (انظر أسفله الهامش 18) . 

1 «افلى لي قطايتي» : القطاية هي ناصية الشعر (انظر أعلاه هامش )١١‏ , وفلى الشعر أخذ القمل منه (لسان العرب) . ويتبين من كلام ذياب أن الفلي 
مخصوص على النساء . والنساء يقال لهن الفوالي والفالبات (عن لسان العرب) . واللافت للانتباه هو أن هذه الامرأة . واسمها غلا . تفلي شعر ذياب 
وكأن بينهما صلة حميمة , ولكن واضح أنها خفية ومحتشمة . كذلك سقطت دمعتها حرّى على أم رأسه فاستيقظ من غفوته لتنيئة بخبر الغول الداهم . 
في بعض الروايات مثل روايتنا تتكرر العلاقة الخفية والمكبوتة بين ذياب والنساء كما سنرى لاحقًا مع الجازية ؛ ثم إن الغول هنا يؤكد هذه العلاقة 
ولو بأسلوب سلبي ساخر عندما يخاطب ذيابًا قائلاً : «يا ذويب الغلم» ؛ أي ٠‏ يا ذئيب الغنم» . وواضح أن صيغة التصغير كما في التعبير الفصيح 
- استعملت من أجل التحقير . وفي كلمة غنم تورية ترمز إلى النساء . أما كامل الصورة فاستعارة تتضمن موققًا أبديولوجيًا ينزل المرأة في منزله الكائن 
الطبيعي والتابع . ونقرا في رواية بيكر المذكورة , على لسان الشريف بن هاشم مخاطنًا الجازية ؛ بعد فرارها من بيته ؛ هذه العبارة الممائلة : «ذييك 
ذيب غنم موش ذيب رجال» . 

4 «بري ولي غادي ل نتاخذوا في جرتك» : أي ارجعي من حيث اتيت فيدون ذلك نهلك بسيبك 
ب وف لغة البدو «الشاة تقصع الجرة:؛ (العدارة فصيحة , لسان العرب) بمعنى تجتر » ويقال أيضًا : «يقص الجرة» بمعنى دقتفي أثر غيره . 

4 «لوحت (أي الامرأة) ‏ هاك المبعاد ثمكيتي ‏ لوحت لهم الراس يكشخ . ماتوا أربعين . (ضحك) .. من الرهبة ؛ من الخوف», : قتل ذياب الغول وقدم 
رأسه للامرأة . فعادت به إلى قومها ورمت به أمام جمع منهم فمات أربعون شخصًا بمجرد رؤية الرأس المقصوص . هذا المشهد برهان على مذلة عشيرة 
أولاد غنيم في روايتنا . كما يفسر ولاءهم لشيخ حبان مثلهم وخضوعهم لقوة الغول المستبد والطاغية . والغول هذا يرمز إلى الاستبداد الاقتصادي 
(احتكار الماء) والاجتماعي (التسلط على الصيايا وامتلاكهن بدون حق) والسياسي (تقدير حق الناس في الحياة والموت) . وتكتسب القوة الغاشمة 
صورة خرافية خارقة سواء بسبب عجز الناس عن مقاومتها على أرض الواقع الصلبة أو لأن آراء العامة تستهل التبريرات اللامعقولة التي لا تشترط 
على خلاف العقلانية , تدليلاً وبراهين عقلية وتبرر تدخل البطل / العناية ف سير الأحداث وتغييره لصالحها . 

إبدال في بناء الكلمة : «نفص محكمتيء ؛ أي نصف السلطان . والإبدال شائع في العامية . 

. «يعطيك الله حبة» في العبارة شتم وذم , والحبة هنا هي الرصاصة‎ ١ 

7- هناك حذف في بناء اسم الإشمارة : «ما صار هاء . أي ما صار هذا . وعندما يتقدم اسم الإشارة فإن العامية لا تحتاج إلى التخفيف فتقول : «هذا ما 
يصير» . 


آنا و 


*4- «الهوش» : معنى هذه الكلمة دقيق في روايتنا كما في الفصحى : الإبل السارحة (لسان العرب) . 


4 «سقولوا بنية ذياب الهميل» : عندما سأل ذياب البنية عن نسبها أجابت دون التفطن إلى أبوّته : يقال لي بنية ذياب الهامل (أو الهمّال للتأكيد) . 
وتستعمل هذه الكلمة في الفصحى لنعت الإبل التي تسرح سدى دون راعيها . فيقال إبل هوامل وهمّل وبعير هامل وهمّال (عن لسان العرب) . نرى في 
محاورة ذياب وابنته أن البطل بعد أن انتصر على الغول ف بلاد الأغوال والأهوال يُستفز من جديد , وعليه أن بثبت تفوقه أمام القبيلة ‏ وأما من 
ناحية فنية فإن المحاورة لا تخلو من أسلوب تشويقي . 
6 ديا سويدي حناي الهلالية ما نعاودوش» (بمعنى لسنا أصحاب ثرثرة) . 
«حناي رانا طبابة الكورة 
ونشتهوا طبانهاء (المعنى النصي : نحبذ التقابل حول الكرة وضربها بالعصي الالتصار يكل المقايلة , أما المعنى المجازي : الهلالية لا ينعمون 
بمكسب ما إلا بعد كفاح حقيقي) 
«اللي عندها رجال شربت وصدرت 
واللي ما عند هاش رجال على الغرم تشد أكبادها» . 
- «صدرت الإبل» (أو غيرها) : أي تركت الماء بعد الارتواء وهي نقيض الورد ؛ من ورد الماء أي قصده (عن لسان العرب) ٠‏ 
- «الغرم» : فصيحها الغرن (قلبت العامية النون ميمًا) , وهو الماء الفاسد في قاع الغدير أو الجب (عن لسان العرب) . 
التعبير في البيتين الأخيرين مجازي أيضًا , وفيه استعارة معناها النصي : الأنعام التي يرعاها رجال أقوياء ترتوي من ينابيع الماء الصافي : وآما التي 
فقدت رعاتها فلا حق لها إلا في المياه المتعفنة . أما الصورة المجازية هنا فتؤكد مرة أخرى أن : الرجال قوامون على الأملاك وعلى النساء . ظ 
7- «عمّي لها القران» : أي املثئي لها القربتين ماء . والقران هو أن يجمع بين تمرتين أو بعيرين أو قربتين ؛ وهي قصيحة (لسان العرب) . 
47 «يا دنت الكلب؛ , بهذه العبارة شتمت ابنة خليفة الزناتي ابنة ذياب . كبت ذياب غضبه الذي سيتجلى بعضه عندما يتنفس في قدح الماء فيهشمه . 
- «شرب ذياب من القدح ثلاث مرات , وف الأخير تنفس فهشمه , و في ذلك برهان قوته الخارقة وإيحاء بنتيجة المعركة القادمة بينه وبين خليفة الزئاتي . 


4 «القيطون» : المخدع ؛ وقيل بلغة أهل مصر والبرير ؛ وهو بيت في بيت (لبسان العرب) . 

اغأ «جاني فارس أحمر نمص 
عيونه تقول سلوقي في مربس 
- «نمص» : رجل أنمص . رقيق الشعر دقيقه في الحاجب (لسان العرب) . 
- «المرس» : حدل جيل الكلب ب (لسان العرب) . 
والمعنى : (ذياب) عيناه بارزتان محملقتان وهو يتوثب كالسلوقي المشدود ؛ أي أنه يكتم سر ويكبّت غيظًا ووعيدًا . 

-١‏ واركابه فايتين لبة الفرس 
- «اركابه,» أي ركبتاه ٠‏ مثنى ركبة 
«لمة الفربس» : وسط صدرها ومنحرها (لسان العرب) . 
والمعنى : هذا القارس (ذياب) شديد البنية عظيم الركبتين فهما يجاو زان لبة الفرس 

!ل - «وقص 5 قصني قص 
وما يتقمصوا كان لليتمة 
واعطاني حنظلة وإبرة وخيط وليمة» 
في هذا المقطع خمسة رمون , أولها أدركت معناه بنت خليفة الزناتي (قص خصلة الشعر علامة اليتم) , والأخرى سيفكها والدها بيسر كدير : 
الحنظلة : مرارة الموت والفراق والابرة والخيط : كفن خليفة الزذاتي : والليمة (من الليمون) علامة التعاشى . 

١٠١‏ «الزازية حلت المي لقت ريحة ذباب» : من فوهة القربة اشتمت الجازية رائحة الرجل البطل الذي كان قد شرب منه . الصورة حسية تزداد إثارتها 
مع قهقهة الراوي 00 المنصتين إلبه . وهي قهقهة مبهمة وموحية فى الآن نفسه . كما تعبر الصورة عن التواصل المكتوم والمكبوت بين ذباب 
والجازية والذي أشرنا إليه سابقًا . 

. «المراح» اح ور الإبل والغنم بالليل (لسان العرب)‎ ٠١4 

65- «قيشطة, : لفظ إيطالي الأصل (؟) ويعني الحفل والعيد . 

: «لن كان» : لأنه كان‎ ١ 

٠7‏ «الرواق» : هو أيضا الرؤق : مقدم البيت (لسان العرب) . تستعمل روايتنا هذه المفردة استعمالً دقيقًا : على ذياب أن يجلس في مقده البيت ليبادر 
بدت خليفة الزئاتي بتحبة الصياح . 

- ,الرتعة» : لفظ فصيح ؛. بعني حيث ترعى الماشية وتسرح (لسان العرب) , لقد خرجت فرس ذياب مع الأنعام إلى الرتعة . 

64--. («امس لهدهالا, : الضمير يعود على فرس ذياب ؛ ولهد الفرس أي ركضها , وليس لهذا الفعل المعنى نفسه ف الفصحى : لهد الداية أي أجهدها في 
الحرث أو الحمل أو غيرها . 

١أأه‏ «ذركرنسمة» : ثلّة من الأطفال ٠‏ وأصلها الفصيح الذرية : 

. «الدفية», : كناية الدواب العادثة وق استعمالها لنعت فرس ذياب وتقليل شانها وتحقيرها وتجاهل خصالها الشهيرة‎ -5١ 

١5‏ من خصال البدوي الكرم حنى مع الخصم والعدو ؛ إذ استجاب ذيابس لطلب خليفة الزناتي فأعاره فرسه الممتان ليركبه يوم المعركة معه , بيد أن 
الجازية استعملت كال معتاد دهاءها فغرست إبرة في حافر الفريس وحالت هكذا دون تحقق مارب حليفة الزنائي وأخفت أنانيتها وخوفها من هزيمة 
ذياب إن لم يدخل المعركة على فرسه . 

١١‏ «الركاب» : معروف . وأما «الدير» فهو القلادة أو الإكليل على ليّة الحواد أو مقدمته . والدير والركاب فن من فئون الفروسية والحرب . الركاب هو 
أن يحتمي المحارب يأحد جذبي الجواد بأن يضع أحد القدمين في واحد من الركابين ويحرر القدم الثانية من الركاب الثاني ثم ببسط كامل جسمه على 
حنب الجواد . وأما الدس فهو أن يثب المحارب إلى مقدمة الفرس وينزل إلى اع ل ل ا دجوا 
السرج أو حول لبة الجواد ات وادك وال قار 0 حي إل اخرى كا ي رواينا ‏ 

65 «ذاح» : تقدم شرح هذه المفردة , وهي هذا توجيه الضرية السريعة والمفاحثة والصائبة إلى قلب المرمى . 


7 «دساب مخاطدا ابنته التي نصحته بضرب خليفة حين يكون فيْ وضع «الركاب» : سسلحقه من كلامك مكروه وهو الذي جوعك وعطشك . 


١١1‏ «بروا ال تلقوا فرسه مظللة هاك راهو حي وال تلقوا فرسه شامسة راهو ميت» : من استقبات فرسه الظل فإنه لا بزال حا . ومن استقبلت فرسه 
الشمس فإنه الميت . تأثي فراسة الجازية في هذه الرواية بعد فراسة سعد اللبيب وفراسة خليفة الزناتي المذكورتين سابقًا . ونلاحظ في هذا المشهد 
أن الطبيعة (الفرس والشمس والظظل) تشارك الأبطال كبار الأحداث : انتصار ذياب انتصار لفرسه وهزيمة خليفة هزيمة لفرسه . وييدو أن الفرس 
في هذه المعركة كان حاسمًا منذ البداية لتساوي البطلين (وهو ما يفسر مسعى خليفة الزناتي إلى الحصول على فرس ذياب) . زد على ذلك إشارة ابنة 
ذياب لأبيها بالخديعة . الفرس ونصيحة البنت يكونان عاملين خارجين ساعدا ذياب على الانتصار على خصمه اليطل . 

67 «وصيف حق قرابة قطران» : قيمة العبد الأسود تعادل ثمن قربة قطران , وهو عصير شجر أسود تطلى به الإبل . وتستعمل العبارة ذاتها في روايات 
أخرى (انظر أنيتا بيكر . مصدر مذكور) . أدب السيرة الهلالية حافل يقيم النيل والشجاعة والشرف والمساواة والحرية والحنين إلى صفاء الحياة 
القبليّة . ولكنه يبرر تجارة العبيد والسبي واستعباد المغلوبين . 

64 «يززء , فصيحها يجر : قلبت الجيم زايا للتخفيف , والجرٌ هنا قطع الرؤوس . 

- «قصر المحروقة:؛ : بين حسب روايتنا أن هذا الموضع زناتي بربري . والمحروقة مكان في منطقة صفاقس ؛ حذو الطريق الرايطة بين مدينتي عقارب 
والمحرس . وكانت القصور البربرية عديدة في الجنوب التونسي . وهي قرى سهلية وجبلية ؛ منها نمطان : القرى / الملجأ وهي ذات حصون 
دفاعية . وقرى الكهوف (أو القرى الكهفية) التي تستخدم استخدامًا جماعنًا في التجارة خاصة . ومن القصور التاريخدة المهروفة «قصر أولاد 
سلطان» , و «قصر بوزيري» , و«قصر التوازين» قرب مدنين , و «قصر الزناتة» في الجنوب الشرقي أيضًا ويسمى «قصر قديم؛ ولم يتبق منه اليوم إلا 
الآثار والأنقاض . ولقد تببين أن بعض أجزاء هذا القصر شيدت عام ١٠١1/5‏ و ١ ٠١95و ٠١51١‏ أي بعد دكول بيني هلال . 

. «طويل عالي بنسية الدلال» : ومعنى ذلك أن قصر المحروقة يتكون من عدة طوابق وهو شهير لدى الدلالين والنخاسين‎ . 5١ 

«ماذا مشت مني من ناقة مهجورة» : الناقة المهجورة فصيحها الناقة المهجر وهي الفائقة الشحم والسير فيتنازعها الناس ويذكرون مزاياها (عن لسان 
العرب) . بلاحظدقة استعمال هذا اللفظ في روايتنا من حيث المعتى . دبد أن ذكر الإبل ونسبتها ؛ حسب ما بيدو ؛ إلى الزناتة أمر لا يخثلو من مفارقة . 
وكما قال لنا أحد رواة السيرة ناقدذا مصدرنا (الحاج سعد بن عبد الله) فإن العم بأن قصر المحروقة سوق تباع فيه الإبل ليس على وجه الصحة . 
ذلك أن البربر لم يكونوا قط من أصحاب الإبل . 

١7‏ «ناي ينقال لي قصر المحروقة 
طويل عافي بنسبه الدلال 
ونا مالاه من الزناثة 
خذوهم أولاد هلال» 


كأننا ‏ في كامل هذا المقطع الذي به ذنتهي رواية الحاج سعد بن عبد الله بالراوي يغير ثبرته وأسلوبه إذ يبدو لذا أنه يقدم هزيمة الزناثة كالفاجعة 
التي ذهبت باسلوب من العيش عزيز . فهل ممكن اعتبار هذا المقطع الشعري رثاء لهم ؟ 

مهما تكن الإجابة على السؤال فإن البين هو النهاية الكوارئية التي يها يتوقف السرد القصصي : أندحار نمط عيش الزناتة أمام نمط عيش هلال الذي 
سيق وصفه . وكان السرد قد انطلق في هذه الرواية بالإشارة إلى «زمان» الهلالية . كانت البداية مشوقة ثم جاء السرد إنشائنًا با ليعود في النهاية إلى 
الزمن : الزمن المخفي وراء أنقاض القصور القديمة . إن الطابع النسيني لازمن قُِ المقطع الشعري المذكور يؤكد ما ذكرناه في بداية هذه الشروم : 
ليس الوعي بالزمن في أدب الجماعات المسيطة أو البدائية وعمًا ذاتدًا داخلمًا ومستقا (كما في بعض الديانات مثاد أى في حلقات الصوفية , الشعبية 
منها أيضا) بل صفة «طبيعية» تحمل على المكان أو على دورة الحياة لدى الكائن البيولوجي الحي , من مظاهرها الجلية الولادة والموت . ولعل 
«المكانية» الثي تتسم بها السيرة الهلالية وتطغى عليها تجد تفسيرها ؛ في أهمية الفتوحات العسكرية وغزو الأراضي واحتلالها وحيازتها من حيث 
هي مقوم رئيس من مقومات أسلوب الحياة القدلية , فضلاً عن بساطة المجتمع القبلي والبدوي وضعف حضور التاريخ في حركته . 


العدد الحادى عشر . يوثير ممة١‏ 


منبع القص نر وغزير يمتد إلى أغوار النفس البشرية , وعريق يتوغل إلى أقصى جذور الإنسان . والرفية في القص وسرد 


الحكايات وصياغتها لدى الإنسان إنما هي رغية متأصلة , بل إنها تعبير وتجسيد لحاجات إنساذية ملحة وأساسية لازمت وجود 


الانسان . وعبرت عن طبيعة مسيرته الدائية في مراحل تطوره كافة . 


وما الأنماط القصصية كلها وبضمنها فن الرواية المعاصرة . إلا امتداد لذلك التراث القصصي الإنساني . ولم تخف هذه الحقيقة 


على نقاد فن الرواية المعاصرة فالفن الروائي المعاصر مهما حاول أن يبتعد عن عنصر الحكاية الموغل في القدم فإن نواته الأساسية 


ترتكن إلى الحكاية بشكل أو بآخر «إن الحكاية لايد أن تكون العمود الفقري في الرواية»() . 


ويتفق الفن الرواخي الحديث مع أقدم إبداع للإنسان ‏ واعني به الأسطورة التي هي علم الإنسان الأول وفنه وصلب فلسفته ‏ في 
أنهما ببدوان استجاية للنوازع الداخلية التي يعيشها الإنسان نتيجة إحساسه بالقلق والخوف . ورغيته في التعرف على الحقيقة 
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ولى تقصينا طبيعة البطل في القصص الشعبي عامة لرأينا أن هذا البطل يرهص بالبطل الروائي الحديث منذ صورته الأولى المتمثلة بالبطل 
الأسطوري . إن في بطل الرواية المعاصرة قدرًا كبيرا فق ايان الفصعن الشتعس,عانة', إلا إن البظل بالزواكي يطل سبيفة متطوونة مين اولك 
الأبطال الذين صورهم القصص الشعبي ؛ فالبطل الروائي يعتمد إلى حد كبير على جهده الإنساني في صراعه مع واقعه ومجتمعه ‏ ومع عوامل 
القهر فيه ؛ في حين استمد البطل الأسطوري كما صورته الحكاية الأسطورية ‏ وهي التي تشكل الجزء النظري أو القولي من الأسطورة ‏ قدرته 
على الصراع من كونه لها أو ابن إِلَهِ أى شبه له «فالبطل الأسطوري يحكي نزوع الإنسان إلى المعرفة والكشف عن المجهول واسئناس المتوحش 
والتحكم في العناصر والتغلب على الزمان وعلى المكان»7 . 


ويبدو بطل الحكاية الخرافية أقرب إلى صورة الإنسان من البطل الأسطوري ٠؛‏ بمعنى أن في البطل الخرافي سمات إنسانية أوضع , وإن اعتمد 
ذلك البطل في معظم صراعه مع واقعه على الأدوات السحرية , وتظل في البطل طاقة رمزية كبيرة وقدرة على التعبير عن طبيعة الإنسان لا ةلل 
على هذا نذكر أن صورة الشيء المحرم الذي لا يحق للبطل الخرافي أن يقترب منه إنما هى رمز للإنسان ا ال ايم 
الواقعية تاركًا الفوص ف العالم المجهول فإنه يسعى جاهدً! لأن يكتشف الغامض وإن كان حتفه في هذا الاكتشاف!) 


والقيم 55 1 0 قُّ تحدن: اك « وتقصيه الشاق ا ةذ العر ال والعقيات بيه ؛ بطل الحكاية الخرافية 5 الغول 
والسعلاة . إن الحكاية الخرافية التي ورثت عن الأسطورة كثيرًا من رموزها وقدرتها على الإيحاء تجسد طموح بطلها من أجل أن يقتحم ويصل 


إلى أهدافه على الرغم من أنه قد يكون أصغر إخوته أو أضعفهم ؛ وريما كان أقلهم مالا أووسامة .ولكن إصراره وإرادته يمهدان له درب الوصول 
إلى الحبيبة . والاقتران بها في خاتمة المطاف . ْ 


ويكؤك وم العكارة الشعسة بن لضان اراس رالانتوةالللصيان: وبنا عن التو نتم بوالدازي هوا جيك لمابووطل لبقا الشدمة 
وإن كان أقرب إلى بطل القصة القصيرة منه إلى بطل الرواية الطويلة نسبيًا فإنه يسجل نقلة حضارية من خلال اقترابه من الإنسان وهو يواجه 
مجتمعه وواقعه بأدوات إنسانية بحتة قد تعتمد على جهده الجسدى أو الفكرى وريما اعتمدت عليهما معا 5 


ويكاد البطل الروائي المعاصر يلتصق بالنموذج الإنساني الحي ؛ ويعكس صورة مقاربة منه , وذلك من خلال النماذج الروائية الفنية : 
نيوو اليطل الرواقي اللعاضي اكت واقعرة ونكانًا مع هقوع الاننان الحديف مرولكق اليكل الرواتي في كل الأحوال بظل متسمًا بسمات مئتقاة من 
الافيلان لفن لان البطل الروائي لا يمكن أن يتطابق في سماته الفنية وملامحه مع سمات الإنسان الحي وملامحه تمامًا » ولو حاول 0 
هذا لكاق يظله الروافن بامكلاعل السام والمال هذا +1« اللمياة تشهاق عل تفاضبيل وحركيات لا يمكن رضانهما جعدقا بق هده الحالة فزق البفل 
الروائي يظل صورة فذية يخلقها الروائي كي يغني رؤيتنا للإنسان والأفكار والأشياء ٠‏ ولكن هذا البطل يظل يحمل من سمات أسلافه وملامحهم 
الشزء الكثير:واعى واسلافة ابطال التسصن”الشعين يمقتلك انماطة: 


وتطنق ها اذ كركاف :نوو كذ [لعراقنة :و نضيظ قها وال هتفه انرا مكة آرى تتقتصى نهد ووافة و انر وولاسكوا نوق لاير ناكد الوراكي العزاقي 
بالقصص الشعبي إلى مستوى التوظيف الفني في المحاولات الروائية الأولى في أوائل العشرينيات من هذا القرن , إذ لم يكن الروائي العراقي 
آنذاك يعي دور التراث كدقاف ولع امتضد كريد و انما عارق انما لا سيفية عنس توذلك لتحداقة عون السك الرواقي الحديت تزلانة لم 
متنتوكن هذا الشدكل :تعق :يضاف | ل:قة | طبيعة الجههوو المتلقى الذي ينك ان ياستديب لاج الصخصة قريبة من الأنفاط التصصية الشعبي: 
التي اعتاد عليها . ويتحقق هذا في محاولة روائية لرائد القصة العراقية محمود أحمد السيد هي «في سبيل الزواج» كما ينطبق هذا على رواية 
أخرى نهجت نهج السير الشعبية ٠‏ وحاولت أن تنسج على منوالها وهي «يزداندوخت الشريفة الأربيلية» لكاتبها سليمان الصائغ . وتختلف 
رواية «قي قرى الجن» التى كتبها القاص جعفر الخليلي في الأربعينيات عن التجربتين السالفتين ؛ فهي تعد أول محاولة في توظيف القصص 
الشفدى ل سيت آن عاتيها استعان فك :تصنصنا شعنا حارك أن مضنون مق خلال عضي سكين ١‏ من والالات العسهن الشعين ورمودة 
وقدارئه عل الاتجاء:: 

وقد كافك كجرية "ناوه سلننان كميدي ل تروائنة: كيل القوكة + نزي لديز بالهرانسة ننه انها صبرب القضس: الذيش :نائ الطايج 
الشعبي ؛ وخرج برواية مؤطرة بإطار قدسي تشع بإيحاء دافء من الأحاسيس والمشاعر الإنسائية العميقة . 


و في رواية القاص خضير عيد الأمير «لبس ثمة أمل لجلجامش» طايع خاص لا سيما أن القاص نهج صوب التراث الأسطوري واستمد من 
أسطورة جلجامش مادته الروائية » عاكسًا من خلالها فيضًا من الرموز ذات الطابع العصرى . 


ومن خلال النماذج الروائية المذكورة لم ينهج الروائي العراقي صوب محور واحد أو أسلوب معين يوظف من خلاله القصص الشعبي ؛ وإنما 
فو ومتتومن ذلك التسعى محلم فخاضار تكله بوتضمو نه وريم باقتصوه كنكل تراك ترون | لفسون :كان فستل شخصية من ميم ترائنا 
الشعبي القصصي , أو يقتصر على حدث ينتمي إلى التراث القصصي ٠‏ أو أن عمله الروائي ينحاز إلى جانب المضمون الشعبي ولكنه يختار إطارًا 
لوإضاحة لهذ المسيس نت 


وريما بيدق دور القصص الشعبي في.بعض الروايات المعاصرة من خلال لمسات فنية مركزة وواعية قد تي من خلال شرك القصصي أو الحوار 
فتظهر مثل وثي جميل في نسيج الرواية . 
0 
لم يستطع القاص الرائد محمود أحمد السيد أن يتخلص من تأثير القصص الشعبي لوبعد الكري ام ناريك لابوا 
«في سبيل الزواج2*) وفي محاولة رائدة صدرت عام آم : 


العدد الحادى عشر ؛ يوليو ١584‏ 


إن بصمات القصص الشعبي واضحة في هذه المحاولة » فشخصية (جينارام) مثلاً هي صورة لشخصية البطل في الحكاية الخرافية » قهو 
ايح حريت التبيت» كريد الاخلاق .ذو مويلاف كعدمية قبا يخداف ل هد اندتقام مق اهل لمعيو كل حقييفة واكنرق: الاباك 
وتوص للفهوة والاسون. و تاباك حدل (تايقران) حية يكتريء اللص ..ويقي الخد اق القضا دغل القرى الشريرة المظة باللمن يروان 
(كستور) بطلة هذه المحاولة الروائية فهي تجسد كذلك سمات بطلة الحكاية الخرافية التي يخاطر من أجلها البطل ‏ وهي تمتلك من الصفات ما 
يؤكد هذا فقد رخصها الخالق جل شنانه من جهة بحسن وجمال بديع و ل ل وكائت ذات عقل 
راجح ؛ وذكاء مفرط كادا يجعلائها آيةٌ في الكمال , ونموذجًا لكل فتيات المدينة,( 


كتفت الا عات - في بعض الحكايات ‏ دون تحقيق رغبة البطل في الاقتران بالبطلة فإن والد (كستور) يقف عقبة دون اقترانها 

ب (جينارام) لآن الأب كان متورظًا مع لص الجبل في علاقة قديمة كانت قائمة بينهما » ولم يكن والد (كستور) إلا أحد أعوان اللص كما تبين 
هذا فيما بعد , وحرصًا من الأب على سمعته ودفعًا لأذى اللص يعده بالزواج من ابنته (كستور) ؛ فكان طريق الوصول إلى الفتاة لا يتم إلا عبر 
القضاء على لص الجبل . وقد استطاع (جينارام) بعد مخاطرات كبيرة أن يقضي على الشخصية الشريرة كما يفعل بطل الحكاية الخرافية حين 
نقفى تفل توج الشو يكن أن المؤلقة نبي الحداكه مزراص الكسروي ا :اتشلت هدو للد اهن اعد اك الشكا.» التدرافية م ولبوت هدو لمانا 
الروائية وكأنها حكاية خرافية مصوغة بلغة جديدة غير اللهجة المحلية التي يصوغ القاص الشعبي حكايته وفقها : ولكن القاص الرائد أراد أن ٠‏ 
يميز عمله عن .الحكاية فعمد إلى أمرين ؛ أولهما : أنه تصرف في النهاية السعيدة التي تنتهي بها الحكاية الخرافية . فجعل نهاية أحداثه موت 
البكلة م والاخن؟ آله طوخ امحيدو :ا بجدية الا تظرخة التكانة الخرافية .زهي قضية المراة وحريتها :وقروزة التعامل مغها عل انها إنينان. يوان 
تقسر على الاقدران بمن لا ترغب به . وقد أمات القاص البطلة من أجل أن يدين المجتمع ويهزه » فمن خلال مأساتها يمكنه أن يصم ذلك المجتمع 
نما شاء نين الحتهات “الله والقسوة والتدن: : 


وتلعب شخصية (بطل الجبل) دور الشخصية الشريرة في الرواية » فهو قاطع الطريق الذي أخاف أهل مدينة بومبي كلها » وبمجرد أن تذكر 
(كستور) اسمه يعلى الخوف والفزع وجه (شاه ناز) صديقتها , لأن اسمه كان مرتبطًا في كل ذهن بالقتل وسفك الدماء والفتك والنهب والسلب , 
ويحاول اللص جاهدًا أن يستولي على (كستور) وأن يقتل (جينارام) ولكنه يفشل في كل هذا بفضل جهود (جينارام) وشجاعته حتى يستطيع 
أخيرًا القضاء على اللص . ويشارك والد (كسقور) بطل الجبل دوره الشرير ‏ فهو أحد أعوانه . وقد تسبب في موت اينته بعد أن تحكم في مصيرها : 
وحرمها من حبيبها » وصادر حريتها » وكأنما أراد المؤلف من خلال ربطه بين شخصية الأب والشخصية الشريرة أن يدين كل أب يحول بين ابنته 
وحقها في أن تقترن بمن تحب . وتمتزج شخصية اللص بشخصية أخرى ترد أحيانًا في الحكاية الخرافية » هي شخصية (البطل المزيف) , 
فاللص كان يطلق على نفسه اسم بطل الجبل ؛ إنه يدعي البطولة » وهدفه أن يفوز بالبطلة لولا تصدي البطل الحقيقي (جينارام) له وقضاؤه 
عليه . ويبدى دور شخصيتي (صوناتي وجنجي) - وهما مرافقا (جينارام) - أقرب إلى دور الشخصية المساعدة في الحكاية الخرافية » فهما 
يرافقان البطل في رحلته الشاقة من أجل القضاء على الشخصية الشريرة » ويساعد ان البطل كيرا في هذا الشأن » ويتحملان ما يتحمل من أهوال 
وعشاق حتى تنتهي جهود البطل إلى الظفر والفوز . هذه الملامح الواضحة في شخصيات «في سبيل الزواج» تؤكد الصلة بينها وبين الحكاية 
الخرافية من حيث شخصيات كل منهما بل إن هذه الصلة تمتد إلى شكل هذه المحاولة الروائية كلها » ولو طبق التحليل المورفولوجي -- 
بناء الحكايات الخرافية على روايتنا هذه لما شت عنه » فوحدات (دروب) الوظيفية يمكن أن نلمحها من خلال بناء هذه المحاولة الروائية 


بهذا ليا هد 


وف الرواية مواقف أخرى تذكرنا بالقتصص الشعبي عامة ٠‏ منها أسلوب انتقال القاص من شخصية إلى أخرى أو من حدث إلى آخر » وقد 
يتدخل القاص أثناء السرد » وقد انتبه الدكتور علي جواد الطاهر إلى هذا فأورد مواضع كثيرة تتجلى فيها لوازم الحكاية الشفهية يذكن منها (نترك 
جينارام ... ونرجع إلى كستورء7)) ؛ (أيعرف القارىء ما الباعث لكل هذه الجلبة والانقلاب 7)!4) , (هنا لا بد أن بسألنا القارىء فيما 
إذا كان أبو الفتاة قد علم باتصال ابنته) 0 . 


وما التضمين الشعري إلا نوع من تدخل الكاتب في السرد وفرض الشعر عليه ؛ فمثلاً تتمثل (كستور) بالبيت الشعري المعروف وهي تصف 
حبها ل (جينارام) أمام صديقتها شاه ناز : 


ل يعرف الشوق إلا من يكسأدسد ه ولا الصبابة إلا من يعانيها(') 


ويورد اللص بينا شعريا في وصيته التي تركها بعد انتحاره مشيرًا إلى غروره بنفسه : 


وسائمئك الليالي فاغهتَريْتَ ‏ بها وعند | صفو الليالي | يحَدُّثُ الكَدَرُ00 

لكوم هلاه اللخارلة اياك تحت مفهوم التوظيف الفني للقصص الشعبي , لأنها تمثل مرحلة التأثر الأولى التي يمليها واقع الرواية 
انذاك ٠‏ فالشكل الجديد لم يكن قد أسنقر في الأذهان بعد و تجضن القاص من التاثر ير المحلي الذي يتمثل بالقصص الشعبي المعروف ,2 
فجاءت المحاولات الروانية ب الأولى ومنها هذه المحاولة بت خارطا من الشكل الجديد الذي لم يستوعيه الرواء ني العراقي بعذ + ومن الأشكال 
القصصية الموروثة التي لم يستطع أن بتخلص من تأشرها 
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بدت أحداث رواية «يزداندوخت الشريفة الأربيلية» لكاتبها سليمان الصائغ ‏ وقد صدرت عام ١1974‏ - وكأنها صورة أخرى لأحداث 
القصص الشعبي عامة والسيرة الشعبية خاصة , فهي تزخر بالبطولات والتضحيات والخوارق ؛ ويلعب عنصر الحب دورًا كبيرا في الرواية » حيث 
يستفيد منه القاص في شد أجزاء الرواية » ولم أطرافها 0 الصائغ إلى عنصر المصادفة غير المعقولة أحيانًا ٠‏ كي يربط بين أحداثه » ومن 
هذا أن القائد (ساسان) حين يؤسر في مدينة نصيبين يتبين أن الممرضضة التي تعتني تنى به إش إصابته بجراح بليغة هي أم حبيبته (يزداندوخت) 
ولعل تعرّف أم (يزداندوخت) على أخيها القائد الروماني (تأوفيل) فى اكت قرا ؛ لأنها تعثر عن طريق الصدفة على أوراق تثبت شخصيته 
وكانت تغسل ثياب الجند » وآخيرًً تتأكد ‏ من علامة في جسمه ‏ أنه أخوها . 


وحينما يلتقي ساسان باليهودي (منسي) الذي يحاول خداع البطل من خلال إيصال أخبار كاذبة إليه لم يتعرف ساسان على منسي على الرغم 
فى أن الأخير. درك غلية بسهول ٠‏ ولا دححقق بناسان فق الاحلان القن ووضيلها لين نين لتقن مهنال رل ومنطعها حا 2 ق لا جدال فيها , 
ويتصرف على هذ ! الأساس حيث تمرر عليه مؤامرات منسي وحيله دون أن ينتبه القاص إلى أنه جار على شخصية بطله كثيراً حين رسمه مغفلاً على 
هذا النحو . وينطبق هذا على لقاء ساسان ب (يز اندوخت) فمن عجيب المصادفات أن البطل يمر من أمام الدير الذي أقامت فيه حبيبته وكان 
ملثمًا من البرب فلم تتعرف عليه , ولو أنها نزلت إليه وطلبت منه أن يرفع لثامه لعرفته » إنه حبيبها بعينه ولكنها لم تنزل . وفي فصول لاحقة من 
الرواية يلتقي الحبيبان في السجن فلا يتعارفبان ؛ ويدافع الكاتب عن فكرته هذه وكأنه أحس بأنها متهاوية «فلم يكن من السهل على 
(يزداندوخت) أن تعرف ساسان ... وكيف لها أن تعرفه في أغلاله وثيابه الرثة وهزاله,2 . إن مثل هذه الأحداث والمصادفات ترد في 
القصص الفسي درن اا رض اليو 1ه أى يناقشها من حيث منطقية حدوثها » غير أنها مما يناقش في رواية حديثة : وما من شك في أنها 
واقعة تحت سطوة القصص الشعبي وتأثيره في تلك المرحلة . وينطبق ما ذكرناه على شخصيات الرواية » فالقاص قد رسم بطلته (يزد اندوخت) 
رمرًا للخير المطلق , فكأنها ملاك في سلوكها وأفكارها , إنها تحس بالإنسانية المعذبة . وتستجيب للمظلوم » وتصر على الدفاع عن المسيحية , 
وتنصرف إليها بكل كيانها . وكما أن البطل في السيرة ترافقه شخصية أخرى تشاركه البطولة فإن (بهمان) يشارك (يزداندوخت) البطولة » فهو 
نما تنتاك من مؤفلات جسدية فائلة مظن نهمايتها من مواهراك مقدي: اللتكزيرة ذاات. التمط الوائصس وه زساعدها عل ملواغ افد انها :ويد 
بطولات نادرة حين يظهر في الوقت المناسب كي ينقذها من محاولات خطفها الكثيرة » تذكرنا هذه البطولة المزدوجة بشيبوب الذي هو رمز لبطولة 
أخرى تختلف عن بطولة عنترة القائمة على المهارة في استخدام السيف , فمهارة شيبوب تتجلى في الاعتماد على الذكاء وخفة الحركة والجرآة ‏ 
«وقد قلد كاتبو باقي السير هذه البطولة المزدوجة حتى ليخيل ! الدك أنها قد غدت تقليدًا ثابنًا من تقاليد رسيم البطل ف السير الشعبية , 
فالصحاح بن جندبة يرافقه عبده نجاح , وذات الهمة يتبعها مرزوق أخوها في الرضاعة , والظاهر بيبرس يشاركه في البطولة عثمان بن 
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الحبلى مرة وجمال الدين شيحة مرة أخرى ؛ والأمير عبدالوهاب يؤيده بذكائه وخفته أبو محمد البطال ؛ أما حمزة البهلوان فرفيقه عمر 
العبان.؛0 . 
- 


وتقف شخصية منسي اليهودي على الطرف النقيض من شخصية (يزد اندوخت) فهو يبدو وكأن كل النقائص والرذائل التي عرفتها البشرية 
منصبة عليه ومتجسدة فيه ؛ وما من مؤامرة أى شر يلحق الشخصيات الخيرة في الرواية إلا ولنسي يد فيه , وهو داثّم التفكير بطرق الإساءة والتامر , 
ويجيد التنكر , إذ يظهر عدة مرات أمام شخص واحد غير أن يميزه » وتنطلي حيله دائمًا » وما أقرب الشبه بين شخصية منسي وشخصية عقبة في 
سيرة الأميرة ذات الهمة ؛ لا سيما أن مؤامرات عقية وأساليب تنكره وخداعه تتكرر بصيغ مختلفة » ويقف على طرف النقيض منه أبو محمد البطال 
الذي يشبه شخصية بهمان على الرغم من اختلاف أسلوبهما في الصراع , فالبطال يبطل الحيلة بالحيلة ؛ في حين أن بهمان يبطل حيل منسي بقوة 
جسده الجبارة ؛ ويلاحظ القارىء أن بهمان لم يقتل (منسيًا) ويخلص البطلة من شروره » على الرغم من أن (منسيًا) قد يقع في يده » والسبب 
في هذا هو أن الصائغ أراد أن يؤكد إيمان بهمان بمسيحيته وأنه لم يكن يؤمن بالإساءة إلى أعدائه » بل كان على العكس من هذا تمامًا » فهو 
كثيرًاً ما أنقذ عدوه مفنسمًا من.الموت المحقق . وريما كان هذا شبيهًا بما ورب في سيرة الأميرة ذات الهمة ‏ فالأبطال يترددون في القضاء على عقبة 
رأس الشر والخداع وذلك لكي تتحقق رؤيا عبد الوهاب التي حذره فيها النبي من قتل عقبة والتريث حتى تفتح أبواب القسطنطيذنية » وعند ذلك 
يتحتم عليهم صلبه على باب الذهب . ويكتفي القاص الشعبي في سيرة الظاهر بيبرس بأن يبرر العفو عن جوان الشرير في السيرة ‏ وهى يشبه 
منسيًا في هذه الرواية ‏ واصفا إياه بأنه من المنظرين!') . وقد حرك جوان أحداث سيرة الظاهر بيبرس بمؤامراته التى لا تنتهي » تمامًا كما فعل 
لدم ولكن سرون اكتشلت موا قراقه. ومميط تحيودة تكن مال بهذا ق تقذى الرواية هيت ها إن فك مكدو مده أزرة تحن قيطا بجيو 
بهمان ٠‏ لقد كان منسي يعمل لحساب الموبدان موبيد طمعًا ببدرات الذهب التي وعده زعيم المجوس بها , وقد ظل الأخير دون منسي حيوية في 
الرواية » وقد ربط المؤلف بين الشخصيتين واعيًا كي ينسب الشر والقصور لديانتين معاديتين سبقتا الديانة المسيحية وهما اليهودية والمجوبسية . 


وكما يتدخل القاص الشعبي من خلال سرده الشفهي لأحداث حكاياته فإن كاتب هذه الرواية يتدخل في عملية سرده لروايته بشكل واأضح ٠»‏ 
وقد أحصينا له خمسة وعشرين موضعًا في الرواية تدخل فيها أثناء عملية السرد ٠‏ وقطع سياق الرواية » كي يعظ أو يشرح أو ينبه القارىء إلى 


شيء لم يستطع إيراده » أو ينتقل من حادثة إلى أخرى ؛ أومن شخصية إلى أخرى ؛ أو يشير إلى غرابة الأحداث وقسوة المشاهد أو روعتها ؛ ومن 
هذه المواضع «ولا بد لنا أن نعرف القارىء بأردشير .. وقبل أن نذكر ما جرى بينهما من الحديث (يقصد بين يزداندوخت ومنسي المتنكر في زي 
عراف) نكشف قناع التنكر عن وجه العراف ليعرفه القارىء ٠‏ إنه منسي المانوي خادم الموبيد ... من اطلع على المجازر البشرية التي حدثت في أيام 
هذه الدولة عرف قساوة الشعب الساساني وقاس درجة رغبته في الاستمتاع بالمشاهد الدموية .. نترك منسيًا يقطع القفار ويجتاز الحدود بدهائه 
وحيله ؛ ونعود إلى يزد اندوخت .. نعود إلى ضيوف قصر ابرسام,(0١)‏ . 


5 
وتعد رواية «في قرى الجن» للقاص جعفر الخليلي محاولة مبكرة لتوظيف التراث الشعبي عامة والقصص الشعبي في آلف ليلة وليلة خاصة , 
وكأن القاص يهدف من هذا التوظيف تقديم رواية ذات دلالة معاصرة على الرغم من أنها مؤطرة بإطار من الموروث القصصي الممتزج بالمعتقدات 
والأفكار والتقاليد الشعبية وقد كتب الخليلي هذه الرواية على شكل فصول قصيرة نشرها في جريدة الهاتف التي كان يراس تحريرها , ثم جمع 
فصوليا ووسر اللجوة الأول مدنا عام 1145 » وقد صدرت الطبعة الثانية منها وهي التي اشتملت على الجزء الأول والثاني عام 1544م ؛ وقد 
استندت هذه الدراسة على الطبعة الثانية المذكورة , 


إن عالم الجن كما صورته حكاية الجن هو كون حافل بالخوارق صوره الخيال الشعبي في أشكال مختلفة متباينة » وتناقل الأجيال عبر التاريخ 
الإنساني صور هذا العالم على شكل قصص تزخر بغرائب الأحداث , ولا يجد الباحث صعوبة في أن يجد كثيرًا من حكايات الجن في ألف ليلة 
وايلة » بل إننا لا نبالغ حين نقول إن كل أنماط هذا التوع من الحكايات استوعبته آلف ليلة وليلة . ولم يكن عالم الجن منفصلا عن عالم الإنس , 
حيث تصور الإنسان الشعبي أن العلاقة قائمة بين هذين العالمين » وتقوم حكايات الجن أساسًا على هذه العلاقة بين الجن والإنس . وقد أحصى 
الدكتور / عبد الحميد يونس من خلال حكاية الجن أنماطا ستة لعلاقة الإنسان بالجن لخصها بما يلي : 
١‏ «الجن يعين البشر . 
؟ات. الجن فلحق الأذئ بالبشى :. 
؟" - الجن يخطف أحادًا من البشر لأغراض خاصة . 
السقة ال الجن مواكل شرح الدشى . 
فك زيارة اقرا ومن النشي ارش الها 
أت عتيعةافن الكن لواحدامن البشراة , 

وترتكن ورانة في قرى الجن على النمطين الأخيرين من الأنماط الستة المذكورة » فهي تقوم على علاقة حب بين جنية وطاهر الساعي حيث يعز 
على الجنية أن ترى حبيبها الإنسي طاهرًا يزف إلى امرأة إنسية فتختطفه ليلة زقافه . ظ 

أما النمط السادس القائم على حب يدور بين الإنس والجن فيرد ما يماثله في حكايات ألف ليلة وليلة وفي غيرها من الحكايات ومن هذا «قصصة 

د الثاني في حكاية الحمال والثلاث بنات , وكذلك في قصة أبي محمد الكسلان , وقصة الحسن البصري وزوجته الجذية صاحبة 

9 ل 0 اد ا : 7 0 وغيرها كشير7"» إلا أن هذه الظاهرة تبدو في الليالي بوصفها حدثًا 
عاد عمهةا لأحداث انخاس ليه فى لاع الأغلب » يضاف إلى هذا أن أكشر صور هذا الحب هي حب عفريت من الجن لصبية من الإنس 
واختطافه إياها كما فعل العفريت الذي اختطف صبية في الثانية عشرة وهي بنت ملك أقصى الهند التي اهتدى إليها الصعلوك الثاني مصادفة 
وتبين أنها قضت خمسًا وعشرين سنة تحت سطوة هذ! العفريت , ويقتلها العفريت أخيرًا بسبب شكه فيها واعتقاده بأنها خانته مع الصعلوك . 
وتستمر الحكاية بعد أن يمسخ الصعلوك قردً! فلا يشكل ذلك الحب إلا حدنًا عارضًا يضفي الغرابة ويجسد الصراع بين الصعلوك الثاني بطل 
الحكاية وبين قدره وخاتمة جهده وهو يشق طريقه في عالم مليء بالصعاب والغرائب التي تصوّرها الخيال الشعبي الخصب5) . 

ومما يؤّكد ظاهرة كون هذا الحب ممهدًا لأحداث أخرى أكثر أهمية في الحكاية حكاية قمر الزمان أبن الملك شهرمان في الليالي » فالجنية ميمونة 
شق قمر الزهان كما يمكق العفويت :دفقان دور :ويكون دوي الجنيين مقتض اهل الجمم بين الخسين + وذلك يتلل اخذقما إلى مكان 
الآخرذ”'") . ْ 
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وآما النمط الآخر القائم على زيارة آفراد من البشر أرض الجن , فهو يتمثل في رواية (في قرى الجن) بالاختطاف الذي كان نتيجة لهذا الحب : 
فقد يلجأ الجني العاشق إلى الاختطاف , كما لجأت الجنية التي أحبت (طاهر الساعي) إليه في رواية الخليلي » وكان اختطافها له مصحويًا بهجوم 
غنيب بالعجار: والمفيفون المديية ::كما :اق الأضواة انطفات دام النيفاق ظلام امن » ولم ممست اعد من بحرا هه الههوه العنيف الله 
إلا ألما خفيفًا وكدمة بسيطة في رأس طفلة صغيرة أصابتها شظية من تلك الحجارة» 7" . وهذه الكدمة التي أضابت رأس الطفلة ما هي إلا 
إشنافة واقاعية ذكية لكلو الخاص: »وقد كره اق موا يم خرص بحن ووانكة لكانت ردنا فقن ن مبنيم الزواية- ذرانا الضهة الصاح لعيلءة 
الاختطاف التي أثارها الخليلي في روايته إثر اختطاف طاهر الساعي فهي تذكرنا بتلك الضجة التي صاحبت اختطاف المارد لابنة الشريف في 
حكابة تي محفل الكتتلان > وقد بعانى: اخارة ل سيل الوسزل اللفناة مدةتسظة اعوام حت المتهد» لهي آنا سك العمثلان آذاة للرضون 
إليها . ثم استطاع أن يختطفها بعد أن طلب من الكسلان أن يفتح الخزانة السحرية وأن يذبح الديك ويرمي الرايات ويقلب الصندوق ويتبين أن 
هذه الخزانة هي التي كانت تحول بين المارد والفتاة » ولم يكن الكسلان يعرف ذلك ؛ وبعد جهود كبيرة ومخاطرات يقوم بها يستعيد زوجه التي 
اختطفت منه ليلة زقافها إليه . وأما الكدمة التي أصابت رأس الطفلة فهي أشبه بالشرارة التي لحقت فك الملك ففقد أضراسه , أى الشرارة التي 
أصابت عين الصعلوك الثاني فأتلفتها في الحكاية نفسها , وكانت هاتان الشرارتان نتيجة للصسراع الحاد بين ابنة الملك الساحرة ٠‏ وعفريت كان قد 
مسخ الصعلوك الثانى قردً!0) وتتكرر صور الاختطاف هذه والمصحوبة أحيانًا بضجة والمقترنة في الغالب بالحب الذي قد يكون من طرف واحد , 
فتنتهي بتخليص الفتاة من العفريت الغاصب ؛ أو من الطرفين فتنتهي بالاقتران والثبات والنبات » ويخلفون أولادًا وبنات لا يختلفون عن الئاس 
الآخرين في شيء . 

وهناك حكاية قد تكون أكثر قري من رواية الخليلي حيث تحب فيها إحدى الجنيات إنسيًا فتظهر له على شكل جارية فقيرة تطلب الإحسان : 
وتعرض على الإنسي أن يتزوجها ويأخذها إلى بلاده » فيكرمها الإنسي ويحبها ؛ وعندما يحسده إخوته على هذا الحب ومخارارة افكله ود ماله , 
تلقذه زيفته /الجدرة وتمسخ حوره كليفين 11 


وبعد اختطاف طاهر الساعي تبرز أمامنا شخصية رئيسة أخرى هي شخصية الملا مهدي المنجم ؛ وهي التي تقابل شخصية الساحر أو 
الساحرة في آلف ليلة وليلة ‏ وما أكثر ورودها ‏ وكما تتسم ضور الستاحر أن التااكرة بالتمو عن وبودهاط بالرفية والخوف في ألف ليلة وليلة . 
يرسم الخليلي صورة مخيفة لشخصية المنجم الملا مهدي ؛ فهو يسكن في غرفة تعاقب على سكناها حواة ومنجمون ودراويش ٠‏ وقد بقيت هذه الغرفة 
على قدسيتها وجلالها الروحي . وشخصية المنجم تلعب دور الشخصية المساعدة . حيث يكشف الملا مهدي لوالدة طاهر عن حقيقة اختفاء 
الساعي ؛ ويبدأ بإيراد طلباته » وهي إحضار «عظم الفخذ من الهدهد , والمنقار الأسفل من الدجاجة السوداء الخالصة السواد , وأصغر 
مفتاح حديدي تعثرون عليه» . وهذه الطلبات مما يرد في القصص الشعبي . فالتصور الشعبي أحاط بعض الطيور أو الحيوانات أو الأشياء 
بهالة من المعتقدات ٠‏ ومنها قدرتها على السحر أو الشفاء ؛ وربما كانت هذه المعتقدات من بقايا (الفنيشية) ؛ حيث تحاط أشياء معينة بهالة من 
القداسة والاحترام «مثل أظافر بعض الوحوش أو أسنانها . ٠‏ وبعض قطع الأخشاب والعحصي الح صصح ٠‏ وتشكل في أشكال خاصة ثم 
يحملونها معهم ويعاملونها نفس ذلك الاحترام وتلك الرهية»!"') . 


والملا مهدي المنجم لا يستطيع الاتصال المباشر بعالم الجن , إلا أنه يعرف وسيلة تسخير الجن الذي يتم بوساطته الوصول إلى طاهر الساعي . 
وتسخير الجن لا يتم إلا بترديد دعاء سحري خاص «شاخمودا شغالا ٠‏ لا . خرشميدي شفيتي :تي ني في ..إلخ02') . ويصاحب هذا 
الترديد تبخير كمية من العقاقير ثلاث مرات بعد منتصف الليل لمدة أ أربعين ليلة » على أن يتم ذلك في مكان لا يدخل إليه أحد . ووسط دائرة لا يزيد 
قطرها على ثلاثة أذرع ' ويتحمل من يقوج بهذه العملية أهوالاً يبالغ المؤلف في وصفها ٠‏ حتى إنه تعب من إيراد أنواع من الصور المفزعة التي 
تتراءى لمن يقوم بعملية التسخير هذه . 


وني الليالي ترد الكلمة السحرية على شكل دعاءٍ غاليًا ما يكون من القرآن فيغير الدعاء الموقف ؛ ويساعد على انتصار الخير واتسحاب الشر 
ويبطلاته ٠‏ أما الدائرة موضع السحر , ' فقد وردت في آلف ليلة وليلة على أنها الموضع الذي اختارته الساحرة ابنة الملك حيث خطت دائر في وسط 


قصر أبيها ٠‏ وكتبت فيها أسماء وطلاسم » وعرّمت بكلام , وقرأت كلامًا لا يفهم لعله شبية بذلك الدعاء السحرى آتف الذكر , ويعد ساعة من ' 
هذا الترديد تظلم جهات القصرء وإذا بعفريت يتدلى , لقد كانت الساحرة تريد تخليص الصعلوك الثانى من هيئة القرد ؛ بعد أن مسخه 
العفريت7" . والصراع المفزع الذي تفنن في تصويره القاص الشعبي في الليالي بين الساحرة والعفريت يشبه الصور المخيفة التي تراءت لأم طاهر 
لأنها دنسيت فأخرجت قدمها من الدائرة وإذا بها تفقد وعيها » وكانت النتيجة أن أصبحت سلاميات قدمها فحمة سودباء ؛ كذلك فإن الساحرة ‏ 
ابنة الملك ‏ في الحكاية السابقة تحترق لأنها نسيت أن تلتقط الحبة التي فيها روح الجني . 


والتسمية بألله تفسيد السحر في الليائي حيث يصير العفريت الذي كان يحمل أيا محمد الكسلان رمادًا بعك أن ردك الكسلان رلا إله إلا الله : 
محمد ررسول الله" . كذلك فون السحر بطل حين استعاذت أم طاهر الساعي بالله » وأدركت أن العمل أوشك أن يفسد بتأثير التسمية بالل 
اليحمن الرحيم وأنه لا فائدة مطلقا لعملها هذا . ما دامت تخاف وتستتجد ياأسم الله المنقذ العظيم . 


وتفشل أم طاهر الساعي في أن تتم أكثر من ليلتين » فيقوم بالمهمة أحد أصدقاء طاهر ‏ وهو كريم الغرباوي ‏ حيث يحصل في آخر ليلة على 
الآداة السحرية الرئيسة وشي حاتم شاء الخليلي أن يجعله حديديًا » هذأ الخاتم يخدم حامله عقريت اسمه مزدان . وشى «ضكم الجذة ٠‏ ضار 
الحجم ؛ يتوج جبينه قرن (معكوف) أشبه ما يكون بقرن الكركدن .. وقد وقف مكتف اليدين محتي الرأس قائلاً : لبيك يا مولاي 
لبيك,!؟ . ١‏ 


والأداة السحرية هذا هي الأداة التقليدية المعروفة , فالخاتم هى خاتم سليمان عليه السلام الذي يرد كثيرً في القصص الشعبي , إلا أن 
الخليلي تفنن في إيراد الأدوات السحرية : فأورب أربع أدوات أخرى هي القلنسوة السحرية والنظارة السحرية والدجاجة والقلم . أما القلنسوة 
فهى «الطاقية الني يحصل عليها حسن البصري , فلا تقدر إلا على إخفاء لابسها عن أعين الناس»2(') ؛ وهذه ميرتها الوحيدة ؛ فقدرتها 
محدوبة غير مطلقة . والمؤلف يشير إلى أن طاهرًا كتب إلى صديقه الغرباوي واعدًا إياه بواحدة منها حيث يوجد منها كثير وبأحجام مختلقة ٠‏ ولكن 
المناع مازع أن :معط إلنه الفساخة المحدرنة ويد العقريت مره رت ليذ الدبجا ع سر ل ظ 


الأز ليك" نيا فوفي ل كل ساعة يوقي برو القائنةا كرا مففة مسرن التدرضور الفركيم فال الاك لزي عق قاردير 5 ومدة العامة لنت اد 
مع القلنسوة في أنها ذات قدرة محدودة غير مطلقة تذكرنا بالفرس الأبنويس أى بجراب جودبر الذي يخرج منه ما شاء من طعام في آلف ليلة وليلة(3") : 


ولا يكتفى الكاتب بهذه الأدوات السحرية بل يضيف إليها أداتين أخريين من بنات أفكاره إحداهما : النظارة السحرية التي تمتاز بأنها ذات 
زجاجتين إحداهما بيضاء والأخرى خضراء «فالزجاجة البيضاء برى بها الرائي ما يبحمل الشخص من مال في حيويه وبين طبات ثيايه , 
وبالزجاجة الخضراء يرى الرائي ما يخفي الشخص نن الال في الصناديق والجحور والزوايا»") . 


وقد أورد الخليلي هذه الأداة من أجل أن يكتب لنا مقالاً عن الأموال التي يمتلكها المتسولون الذين يتظاهرون بالتسول وهم أغنياء في حقيقة 
الأمر . والأداة السحرية الأخرى هي القلم السحري الذي جعله الخليي ذهبيًا » وله خاصية معينة هي أنه إذا كتب كلمة نقلها الأثير إلى الشخص 
النطلرت :نفل الكلمة إلية دون سول او:وسسائطة م وقذ: اوزك. هق الأدا قرغي ,فته في الاغرا رامن جانب والاطالة من الجانت: الآخن م وقد مقع 
الشخصية المانحة في الرواية (مربان) إجازة أمدها شهر . والقلم هنا يعوض عن وجود مردان الذي كان يقوم بدور الوسيط بين الساعي 
والغرباوي ؛ فتستمر المراسلة بينهما , ويغتنم المؤلف انتقال الغرباوي إلى عالم الجن من أجل أن يجاري صورة مماثلة وردت في آلف ليلة وليلة 
وهي الغرائب والعجائب التي يراها أبى محمد الكسلان في أثناء انتقاله إلى عالم الجن ؛ ومن أجل أن يبحث عن حبيبته التي اختطفها العفريت , 
فيرى النجوم كالجبال الرواسي » ويسمع تسبيح الملائكة , كما أنه يرى شخصا عليه لباس أخضر , وله ذوائب شعر » وفي يده حربة يطير متها 
الشررا") أما الغرباوي فيرى ما هو أغرب ٠‏ فبعد آن يبطل مفعول الخاتم السحري يموت خادمه مردان ؛ وبعد احتراق النظارة السحرية ينتقل 
الغرباوي على جناح أحد العفاريت إلى عالم الجن , وخلال انتقاله يصف المؤلف صورًا غاية في الغرابة تستغرق أكثر من صفحة تدور حول ما 
رآه الغرباوي «غايات ذات أشجار تنوء برؤوس الحمير الناهقة ضمن صفير أشبه ما يكون بالوشوشة,1") .. 


القدد النحادي ندر نوليز خم 1١5‏ 


وهناك في عالم الجن يتعرض الغرباوي بطل رواية الخليني لعملية التطهير لأنه ينتقل إلى عالم الجن بعادات وبقايا حملها معه من بيئته الإنسية ٠‏ 
والفرفن من هذا التطير هو أن وكخلس:من هذه اليقانا والتطهير عامة هو إحدى الممارسات الشعبية » وهناك شعائر اقترنت بالتطهير كتلك التي 
تمارس على الرجل بعد عودته من الجنازة «إلا أنها كلها تستخدم الماء في الأغلب , وقد تستخدم النار احيانا في التطهير . كما أنها ترمي إلى 
نفس الهدف وهو تخليص الإنسان من الدناسة التي تعلق به وتنظيفه كما لو كان ذلك الدنس شيئًا ماديا يلتصق بجسمه بالفعل»*) . 

. وهنا يتصرف الخليلي بهذه الجزئية الشعبية , التطهير عنده لا يهدف إلى التخلص من الدنس بل من العيوب الخلقية التي تحول دون رقي 
الإنسان في العالم الأرضي , ومن ثم فون ورسيلة التطهير تختلف عنده عن المماريسات الشعبية ؛ فهو يستلزم بالضرورة أن يمسخ الإنسان إلى أشكال 
حيوانية يتصف كل منها بصفات اجتماعية حميدة : ويذلك يكتسب الإنسان مجموعة من الخصال الاجتماعية البناءة : ولهذا فقد مسخ البطل 
عنده في أول الأمر إلى نملة وذلك كي يتخلص من عادة الفضول التي حملها معه من عالم الإنس ؛ فسمة النمل هي الدأب والجهد المتواصل . 
وحين يحاول الغرباوي التمرب والغش واستخدام الوساطة من أجل أن يفلت من هذا المصير يقال إن فيه روح الغش ؛ وعليه أن يعالج ؛ وذلك بأن 
يمسخ كلبًا أمينًا حتى يشفى . وبهذا يكون القاص قد وظف عملية المسخ على نحو يخالف وظيفته في الليالي وفي القصص الشعبي بصفة عامة , 
فالمسخ في الليالي يهدف إلى شل حركة الإنسان وشل وظيفته . وأما عند القاص فهو يؤدي إلى اكتساب عادات إيجابية والتخلص من عادات سلبية . 
وصورة المسخ ترد كثيرًا في الليالي » حيث ترد في الليلة الأولى حين يجتمع ثلاثة شيوخ يصطحب أحدهم غزالة والثاني كلبتين ؛ والثالث بغلة 
ويتبين أن الغزالة هي امرأة ممسوخة ؛ فهي ابنة عم الشيخ الأول » وأن الكلبتين هما أخوا الشيخ الثاني وأما البغلة فإنها زوجة الشيخ الثالث 
وقد مسخوا جميعًا عقابًا لهم على ذنوب اقترفوها("" . 

ولم يكتف الخليلي بهذا الحشد الكبير من العناصر والجزئيات الشعبية التي استند فيها على حكايات ألف ليلة وليلة خاصة والتراث الشعبي 
غامة : بل إننا نلمح عنصرًا أساسيًا أقام عليه روايته » وهو عنصر الخوارق . وإضفاء الغرابة » وخلق العوالم الخيالية غير المألوفة » وهى عنصر 
كبير ترتكز عليه اللياللي عامة » وحكايات الجن على وجه الخصوص . فقد أغرب الخليلي إلى حد الإغراق في المبالغة » ساعده في هذا خيال واسع » 
ومن صور هذه المبالغة صورة الأفعى التي ظهرت لأم طاهر فهي «ذات ستة قرون وأربعة عيون , وهي في سمك قد يزيد على سمك الشجرة 
الكبيرة من أشجار التوت . ولها فحيح مرعب , وقد اندلعت النار من فيها»7) . ونلمح سمة أخرى من سمات ألف ليلة وليلة في الرواية وهي 
سمة التكرار الذي يعد من أكبر مميزات الليالي «يل أكبر مميرّات الفن العربي والمصري على السواء»* . تتكرر هذه السمة في رواية الخليلي ؛ 
فقد كرر الصور المفزعة التي رأتها آم طاهر الساعي في محاولتها تسخير الجن , كما كرر المشاهد التي تراءت للغرباوي وهو ينتقل من عالم الإنس 
إلى عالم الجن , يضاف إلى هذا أن مسخ الغرباوي يتكرر فهو يمسخ نملة أول الأمرثم يمسخ كلبًا . 

ويمكن القول إن أبرز سمات الخليلي في استعانته بألف ليلة وليلة هي التصرف بالجزئية الشعبية المنتقاة » فهو يوردها لزوائد وإضافات ؛ 

فالجني مردان مثلاً كان يعمل ندّافًا في قرى الجن ؛ أ أنه يتعب ويطلب إجازة أمدها شهن من الغرباوي » وأخيرًا يموت فيبطل مفعول الخاتم 
السحري الذي كان يخدمه الجني ؛ أ أن الدجاجة السحرية شوهدت وهي تهز رقبتها «ويهتز ردفاها على نغمات الموسيقى كما تفعل 
الراقصات على خشية المسارح72") . بل إن هذا التصرف يبدو أساسًا في زيارة عالم الجن » فمن يرّر عالم الجن في القصص الشعبي يحن عادة 
إلى أهله ووطنه : ويعوب آخر الأمر إلى المكان الذي بدأ منه رحلته العجيبة ليجد أن دقائق معدوبات مضت مند أن غادر ذلك المكان ٠‏ وقد يتبين 
أئة قهى قروا عدة . أما الساعي والغرباوي فإنهما انتقلا إلى عالم الجن ولم يعود! : وهى تصرف للخليلي في العنصر الشعبي الذي أخذه ؛ كما 
أن الخليني تصرف في هدف حكاية الجن وغايتها التقليدية «فلن تكون طلية البطل طلبة مجردة كالسعادة أو الحب بل ستكون على العكس 
شينًا ماديا ملموسًا , فهي امرأة مثلي أو هي الحصان البديع أو الطائر الجميل .. أو سيف الضوء أو لعلها حل للغن»!'؛) في حين أن غاية 
الرواية معنوية , فالبطل يهدف فيها إلى مجتمع أفضل بعد أن يمل واقعه ويدين مجتمعه . 


- 
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فأكمل بطل الرواية عدد ضحاياه بأن قتل الراهب نفسه فصاروا مائة ضحية . ولكن باب التوية هل يقفل أمامه إلى الأيد ؟ هذا ما أجاب القاص 
عنه من خلال هذه الرواية . 


استند داود سليمان العبيدي على عناصر وجزئيات شعبية كبيرة تطالعنا منها تلك الرؤيا التي انتظمت جبل التوبة والتي رآها بطل الرواية 
حين كان نائمًا أمام باب الدار التي آوته » يرى الرجل أمه وهي تدعوه إليها , وفي طريقه إليها يحول بينهما السيل : «ثم رأيتها .. كانت أمي .. 
أمي تناديني , فاندفعت إليها كالطفل , ولكن سيلاً جارفًا انحدر من الجبال وأبعدني عنها ؛ فهتفت بكل جوارحي : يا ربي ١‏ وإذا بي 
أصبح قرينًا من أمي فأسرعت تمد يدها ؛ فلما لامست يدي تشبثت بها كما كنت أفعل عندما كنت صغير . وقبل أن تنتشلني استيقظت 
على صوت الطفل يبكي»7) . وفي خاتمة الرواية تتحقق الرؤيا حين تلوح له أمه مرة أخرى تدعوه إليها ؛ ويستطيع هذه المرة أن يصل إليها لأنه 
بذل جهدً! مخلصًا . وقبلت توبته التي كان صادقا فيها . وقد أدت الرؤيا هنا دور التمهيد لأحداث لاحقة , حيث إِنّ أم بطل الرواية إنما هي رمز 
اكير و:ذاتة م وكان الرجل يكيان هراعًا مرينا نين اجساسية بالثافب آمل« والتوية متعافة | أن يتخلص هن الآيه التفسنية >.وعتددها حازل 
جاهدًا أن يتشبث بأمه وهي أمله في قبول التوبة حال بينه وبينها السيل ؛ والسيل هو ذنوبه الكبيرة » ولكن الرؤيا تحققت في خاتمة الرواية حين 
اختفى السيل بعد أن كفر الزجل عن خطاياه يضندقه ٠‏ واستطاع أن يضيل إلى رحات امه التي كانت ثقف عل آرض خضراء معشية : إذن فقد 
قامث الرؤيا في جبل التوبة بوظيفتين , إحداهما : أنها تحققت حقًا , وفي هذا تأكيد للمعتقد الشعبي بوجوب تحقق الرؤيا . والأخرى أنها مدت 
لأحداث لاحقة , وهاتان السمتان تعطيان للرؤيا شكلها الشعبي الذي رسمه الكاتب . وفي موضع أخر من جبل التوبة تخاطب العجوز بطل الرواية 
وهي تشير إلى الطيور وتقول : «هذه هي الطيور القدسية ذنادي كل صباح : يا قدوس يا قدوس»52'/! . وف ذلك انعكاس للاعتقاد الشعبي بلغة 
الطير » وأنها تتكلم كما يتكلم الإنسان في القصص الشعبي عامة . وحين يضعف الرجل يسمع إلى جانبه حركة وصونًا , فيظن أنه ذئب يتربص 
به ويتبين أن الحركة والصوت مبعثهما كلب يقترب منه «ورأى في عيني الكلب أكثر من سؤال , بل قرأ في عينيه سطور العطف عليه»2'') . إن 
هذا التعاطف الذي يبديه الحيوان إزاء الإنسان مما يرد في القتصص الشعبي حيث يضفي الخيال الشعبي على بعض الحيوانات سمات معينة , 


العدن الحادى عشر » يوليو ١588‏ 


وما أكثر الحكايات التي يرددها الإنسان الشعبي مدللاً على وفاء الكلب أى غدر الذئب أو شجاعة الأسد أى غباء الحمار .. وما هذه السمات إلا . 
لتقي لفقي 1 تزال :نكل إل الهيوا قات م كارنة:. 


وأما الشخصيات في جبل التوية فإنها لا تختلف كثيرًً عن شخصيات القصص الشعبي ٠‏ فالبطل المجرم الذي قتل تسعًا وتسعين نفسًا وأكملها 
مائة نفس إنما هو شخصية يرب ما يماظها في القصص الدينى المتوارث » فكأن الكاتب أراد أن يرسم نموؤيجًا أدبيًا من خلال صورة هذا المذنب 
دراه المائة كي يتعذر علينا تصديق توبته في البداية واحتمال قبول هذه التوبة , فيعطي ذلك فرصة للكاتب كي يصور صراع بطله مع ذاته . 
ومعاناته , ممهدًا لتعاطفنا معه على الرغم من صورته الأولى التي لا قد تثير مثل هذا التعاطف ولم يشا الكاتب أن يسمي بطله كي يعطيه بعدًا 
مطلقًا , لقد طمح إلى أن يجعله رمرًا لا إنسانًا محددًا باسم . وشخصية الرجل العالم الذي يسكن في قرية بعيدة ويلجأ إليه بطل روايتنا كي يدله 
على طريق التوبة هي شخصية ذات طابع يشبه طابع شخصيات القصص الديني ؛ لا سيما أن هذا الرجل العالم كان أعلم أهل الأرض ؛ يخاطبه 
بطل الرواية «لقد سألت عن أعلم أهل الآرض فدلوني عليك فأخيرني , أخبرني بالله عليك : هل لي من توبة ؟ وهز الرجل العالم رأسه , 
وقال بثقة واطمثنان : نعم . ومن بحول ينك وبين التوية ؟! ثم نظر إليه نظرة نفذت إلى أعماقه وقال : انطلق إلى قرية تقع وراء هذا 
الجبل ؛ فإن بها أناسًا يعيدون الله فاعبد الله معهم , ولا تعد إلى أرضك فإنها أرض سوءء!*“) . هذه الصورة المبالغ بها لعلم الرجل ‏ قهى 
أعلم أهل الأرض - يكررها القاص الشعبي حين يصف شخصياته , فبطله غالبا ما يكون أشجع أهل زمانه » وبطلته أجمل من في الأرض من 
نساء , ويصح هذا على الشخصيات الشريرة التي يصفها القاص الشعبي على أنها شر خلق الله . 


وينطبق على الأحداث ما ينطبق على الشخصيات من تأثرها بأحداث القصص الشعبي ٠‏ ومن هذا المصادفة التي دفعت بطل الرواية إلى أن 
ينقذ شخصًا ما هاجمه دب ؛ فيظهر البطل في الوقت المناسب كي ينقذ هذا الشخص ٠.‏ وبالمقابل يظهر فتىّ شجاع كي ينقذ بطل روايتنا من ذئب 
آراد أن يهاجمه بعد أن ضعف وشاخ إلى حد الانهيار . إن مصادفات كهذه يرد ما يشبهها في القصص الشعبى . ويمهد داود سليمان العبيدي 
لهذين الحدثين بمثل كانت تردده أم بطل الرواية وهو «أحسن إلى الناس يحسن الله إليك» وما أكثر الأمثال الشعبية التي تحمل المعنى نفسه . 


ويكية دور عنصري الزمان والمكان في جبل التوبة دوره في القصص الشعبي - وفي الحكاية الخرافية خاصة ‏ حيث إن بطل الرواية بدا 
شخصية مطلقة ؛ وبدا عالمه أقرب إلى التجريد منه إلى عالم الحس . لذلك فهو لم يكن يعيش في الزمن ‏ بمعنى أنه يهرم - ويعيش في الماضي 
والمستقيل6*1)::وينطيق :هذ القول.على غنصر الكان الذائ تبد و كورتة مث خلال القزى التي وضفها المؤلف.: وار السوء التي تركها البطل. , 
وجبل الشيطان الذي يأوي إليه الأشرار من الناس , والغابة التي أنقذ فيها بطلنا شخصًا ما من دب هاجمه , والوادي الذي هوى إليه الدب . 
هذه الأمكنة التي وردت في الرواية اتسمت بسمات حاسمة حادة وهي تشبه ما يرد في حكايات الزهاد والمتصيفة .. 20 


وأما المضمون الذي عالجته الرواية » فهو أن الله جل شأنه يمكن أن يقبل التوبة من أكثر الناس ذنويًا وأشدهم إجرامًا » على أن تكون التوبة 
حقيقة , هذا هى المضمون الذي يتراءى للقارىء لأول وهلة ؛ إلا أن القارىء الناقد قد يستشف من خلال الرواية مضموبًا أعمق وهو ضرورة آلا 
تغلق السيل أمام الإنسان المجرم » بل ينبغي أن يترك له باب التوبة مفتوحًا ما دامت فرصة إصلاحه قائمة . وما دام عنصر الخير كامئًا في ذاته . 
لقد عمد بطل الرواية إلى أن يقتل الراهب ٠‏ لأن الراهب أحكم إغلاق باب التوية أمامه حينما طرده : وقد دفعه اليأس إلى أن يرتكب جرمًا أكبر 
انتقامًا لصراعه مع ذاته وألامه النفسية , ولكن طفلة بريئة تظهر أمامه في القرية فتوقظ جانب الخير في ذاته ؛ لقد كانت ؛الطكريي انر الخيرة : 
وكل أتلييته الريجل المذتن الام النفسية ‏ ول إلى حين داكماراى شيا محسمن انل 


في الصفحة الأولى من رواية خضير عبد الأمير «ليس ثمة أمل لجلجامش» تطالعنا كلمات سدوري صاحبة الحانة التى نصحت بها جلجامش 


بالعوبة إلى وطنه مشيرة إلى مصير الإنسان وشو الفناء المحقق ولكن جلحجامش ب وكما جاء في الأسطورة السومرية الخالدة ‏ لم يثنه شيء عن 
عزمه , وأصر على أن يواصل رحلته الشاقة من أجل اكتشاف الحقيقة ‏ ويحاول القاص خضير عبد الأمير أن يعكس على بطله خليل صورة 
جلجامش الأسطوري ؛ وأن يجعله يوحي لنا بما يوحيه بطل الأسطورة من إيحاء بالقوة والاصرار من أجل الوصول . 


ولا يخفى أن الآجواء التي رسمها القاض هي أجواء تمتزج بها عناص الحكاية الخرافية يعناصر الأسطورة وريما غليت عناصر الأسطورة 
على ما سواها , فهل استطاع الكانى هذا ان يحفل كلد وحمل دكركات كمي عله نثن تلك المكونات التي جعلت منه تجسيدًا لطموح 
الإنسان في كل زمان ومكان ؟ 


بدأ كل من جلجامش وخليل مغامراته وهى كبير . فتحن لا نعرف شيئًا عن طفولة خليل من خلال الرواية ؛ ولا طفولة جلجامش من خلال 
الأسطورة » لذلك لم يرافق طفولتهما ما يرافق ولادة البطل في بعض القصص الشعبي من امارات البطولة ٠‏ غير أن جلجامش كان قويًا جبارًا منذ 
اللحظة الأولى التي يطالعنا فيها في الملحمة , وهو حين يرحل بحثّا عن مغامرات جديدة أو عوالم طريفة لم يخضها , إنما ب يتمشى هذا مع ما وشب 
من بطولة فذة وقوة هائلة «بعد أن خلق جلجامش وأحسن الإله العظيم خلقه . حباه شمش السماوي بالحسن . وخصه أدد بالبطولة ‏ 
جعل الآلهة العظام صورة جلجامش كاملة تامة»7) . وأما خليل فإنه يصور على أنه بدأ حياته ضعيفًا مدللار غارقًا في ضياعه وغربته الروحية , 
وقد فرضت عليه إرادة أبيه واقع المغامرة . وكان خليل في الوقت نفسه قد «كره رتابة الحياة , المال . الجنس , المتعة , الدطالة المغلفة 
بالعطف»!"! ؛ فلما بدأ مغامراته كانت حياته الأولى لا تزال تشده , ولكنه انتهى إلى أن يكون مغامرًا يروب عوالم جديدة . وربما أحس القارىء 
بالفجوة بين ضعف خليل وتهافته في بداياته من ناحية ؛ واندفاعه في مغامراته واستكشافاته من ناحية أخرى . 


وقد استحال الجنس عند خليل إلى شيء رتيب مقترن بالملل والبطالة «وذلك لأنه ابتدأ ينشد الدفء في أحضان النساء , وينتقل كل ليلة 
من واحدة إلى أخرى , وهن كثيرات كوفرة المال عند أبيه1؛) أما الجنس عند جلجامش فقد كان من مظاهر القوة والسطوة , إن جلجامش 
لم يترك عذراء لحبيبها . ولا ابنة المقاتل , ولا خطيبة البطل»0*) . لذلك فإن مسألة الجنس لم تشكل حافرًا لدى البطلين أوهدفًا من أهداف 
الريادة والاستكشاف لتوافره في شكل من الأشكال7”*) . وحتى الأميرة ابنة الأمير في الرواية التي أنقذها خليل من الوحش ٠‏ لم ترض طموح خليل 
وأمانيه غير المحدودة , تلك التي يقف عندها بطل القصص الشعبي بوصفها هدفا آخيرًا لرحلاته ومغامراته . وقد استوحى القاص خضير عبد 
الأمير هذا من رفض جلجامش لعشتار » وسخريته منها » وتعداده لمساوئها : «أي خير سأناله لو اخذتك زوجة ؟! أنت ما أنت إلا الموقد الذي 
تخمد ناره في البرب , أنت كالباب الخلفي لا يحفظ من ريح ولا عاصفة»7" . وهنا تختلف صورة خليل عن صورة يطل الأسطورة ؛ فهو لم 
يرقف الزوا ع عن الأميرة وبر الاميرة فق للروانة نوكن بالنقاء والخد روفو عترها قوسي مشتقارى الملحمة من إنحاء باالشديعة ولعي بدراطف 
الرجال والإيقاع بهم . وقد خلوة خليل: الحمزة قاقد بوه نكيقا اعد :له" القاضي ماك ع عام بالخهزة »ولع درفخن كليل ليلة وعرقه مها القناة 
الثانية في الرواية وهي عشيقة الرجل الأعمى القعيد المبتلى بصفات الآلهة وبوحشية الحيوان كما يصفه المؤلف . نستنتج من ذلك أن خليلاٌ قرب 
إلى الإنسان العادي الذي تفليه الخمرة وتاسره النساء من بطل الأسطورة جلجامش , وهو يعاني معاناة حقيقية أمام مشاعر الضعف التي قد 
تحخرى: لاسا عتى: ل خدرة شتعوىه بالقرة والقدرة :للم هن" الشدمي تعيين لقن إل بعياء كليل > المرطلة االاولى + فعناها قن حرا لاحنة 
عابثة ؛ والأخرى : كانت حياة جادة بحث من خلالها عن المغامرة والتجربة الزاخرة ٠‏ كان يبحث عن معني لوجوده » عن قيم جديدة للاتسان : 
وهى في هذا ينسجم مع الأسطورة ؛ حيث عاش جلجامش أول الأمر حياة لاهية ؛ يغامر من أجل المغامرة » حتى رأى رفيقه الحميم انكيدى أمامه 
لاتخراك فيه مف ذاك الذفي هوي مفامزة مخ دوع لخن لقدين اهف عن الخلون خرقا من مضين ادكية والمحتى الذي يتهدد رحرد» ويذلك 
تبدأ المرحلة الثانية من حياته متجسدة في إحساسه بالمسؤولية كما أحس بها خليل ؛ متجاورًا ذاته , ومفكرًا لابمصيره وحده وإيجاد معني لوجوبه 
فو فخيس: اتنا صر ا لالتنان و كلل معان بن رخالل طقست الو اتتديكة 1 اقها دنا | لورابكة «قسديدة | الكفة بن للدي فلم يكن جلها مش إل 
يرا للأفسان في كل فكان .وكانت شتخصية مبرقان تقابل ششخصية انكيدو في الأسطورة »فقن لعن:مبرقان لون الششخصبية امساعدة للبظل في 
الزواءة كن تعوها كا ودور ا كقارف الالشطوية ,«ولم كد مدزنان ميرك اله ى ددن يمتلكة. يز لخصضي امرمااكة رع رتدر عن ونا لآمن لخليل + 
وكثيرًا ما كان خليل يخاطب مترقان بوصفه صديقًا له . يضاف إلى هذا أن مبرقان لم يكن يرى في خليل مجرد سيد يلقي عليه الأوامر كي ينفذها , 
إل | ظقناه ا طفيتق خليل بحن إنهيها وإن نا وكرد | وتطالهانيها:المتشتركة د فيرى أن متت بها دنظيق علدهما فنا :ترقيل حقاء اللوواذة بعلم مكرقان 


العدد الحهادي عشر . يوليي ١584‏ 


خليلاً عقدًا لعله يشبه النبات الذي يعيد الشيخ إلى صباه في الأسطورة , وهى الذي حصل عليه جلجامش قبل نهاية رحلته الشاقة » إنهما يجسدان 
: بصيصًا من الأمل لخليل وجلجامش معا ‏ وحين يحاول خليل أن يمسك ذلك العقد وأن يطبق عليه بكلتا يديه يفلت منه ويهوي في هوة عميقة ‏ 
القد ابتلعه الفراغ المعتم , واختفى مبرقان إلى الأبد كما اختفى انكيدى ومعه حلم الخلود ٠‏ وحتى النبات الذي يعيد الشيخ إلى صباه التهمته 
الأفعى , وهكذا خبا بصيص الأمل في حياة البطلين . 


إن هذه العينات الروائية التي اختارها الباحث كي يقيم عليها هذه الدراسة تمثل خطًا بيانيًا يؤشر بدء ظاهرة التوظيف الفني للقصص الشعبي 
ف اعمال رؤائ: تبفاكرة + وتطورها عيريها رذ كمي حقو ,كن الثناق. و انقذاء يتحارلة بحيو احم السيد الزن كنا ,قي سكل الرق) كز 
أوائل العشرينيات من هذا القرن ؛ وانتهاءً برواية خضير عبد الأمير «ليس ثمة أمل لجلجامش» وقد صدرت في السبعينيات من هذا القرن . 
وريما أتيح لكاتب هذه الدراسة أن يستكمل جهده في أعمال روائية لاحقة لا سيما أن الروائي المعاصر في هذه المرحلة بدأ يعي دور تراثه المحلي , 
ويحس إحساسًا لا يخطىء بأن طريقه إلى العالمية والتفرد يمر عبر استيعاب تراثه وفهمه وتمتله ؛ وفي هذه الحالة يكون له صوته المتميز وملامحه 
القامة : | «قصتصيها الشعيي الدزين لمشتل عل هرانا المشاوض الراك فوفرضة الرواكن العاسر قن ختا و مفاما اس تهريةة الور 
الجديدة ؛ ويرفدها بالأصيل والموضن والعميق . ْ ْ 
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العددن الحادي عشر , يوليو 1١548/‏ 


-1١ -7‏ شنهو اللي حاسك , واللي داسك ؛ وحط عباتك فوق راسك . 


[العوم]. 
كت أكبر ما فيه حلجه ؛ ولده في بطنه وإذا صرخ ما حد يرحمه 
[الهاون ويده] . 


'"' - أربعة مع أربعة , تطابقوا بالمزرعة . معهم غلام هيرعى , يلعب عليهم بصرقعة . 


[اليربوع| . 
؛ - تاكل منها وقبيع ‏ في الشتا والربيع » زكها وبولها جميع . 
الدجاجة | 


» - أربعة يمشون وأربعة يبكون ؛ والتاسع مجدون . 
[البقرة - أرجلها وضروعها وذيلها] . 

- أسود ليل ولا هو ليل , ياكل شعير ولا هو بعير . يقض الدار ولا هو فار . 
[النمل أو اليعبو] . 

. شي ولا هو شي , لا هو صخيل ولا هو طلي » وإن حركته لا هو ميت , وان خليته لا هو حي‎ - ٠ 
. [القنفذ]‎ 


. قطو قطو .. فار قطو ؛ لا هو فار ؛ ولا هو قطو‎  / 
. [الأرشب]‎ 


4 هيش هيش .. يطير مالو ريش . 
[الخفاش] . 
ات اومن اليل ايفضن من اللين + لكف من الريقن -اتقن من اتحكل:. 
[القرآن الكريم] . 
١‏ شطيطا بطبطا .. تعير الشط مخيطة . 
[السمك] . 


غطاوي الألغاز الكويتية 


. هاون على هاون .. في البحر تعاون‎ ١ 
. [البحر]‎ 


١ .‏ عالم بلا كتاب , ومسجد بلا محراب , وبيت بلا باب . 
ْ [الكعبة] . 
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(14- أمك ؛ ومرة أبوك , وآأخت خالتك , وأم أخوك , كم أذنا لهم ؟ 
[أذئان , لأن الجميع شخص واحد] . 

1 شجرتنا هلت ؛ ثلاثين قطف تدلت البيضاء والسوداء حلت‎ ١6 

[رمضان] . 


7 بيت كبير , وذر كثير , وديك يصاقع . 
[مسجد] . 
1١1‏ داكله مفقود .. طالعه مولود . 
[البحر] . 
أربعة مع أربعة , تهاوشوا بالمزرعة , جاهم شيخ دوسري ؛ يلعب بسيفه وخنجره . 
[البرق] . 
9 عكونء بكون , بكل ديرة مركوز . 
[القضر]ء 
ا باكل كل شي . ويموت من الماي . 
. : 
8 [الخار] : 
١‏ اثنين في السماء , وأربعة في الأرض ؛ إصخله يا بقرة شنهي ؟ 
[إصخله] . 
ثلاث نملات ماشيات في خط مستقيم . قالت الأولى : ورائي نملتان ؛ وقالت الوسطى : أمامي نملة وورائي 
ثملة . وقالت الأخيرة أمامي نملة وورائي نملة .. فكيف ؟ 
[النمله الثالثة كاذية . وهذا كل ما في الأمر] . 


ع ا اع 


.ل اضرق 


لد بواجهنة: 


العدد الحادي عشر , يوليو ١588‏ 


منشورات اتحاد الكتاب العرب في دمشق بسوريا . وتعالج المؤلفة في كتابها , الذي نحن بصدده , بالدراسة والبحث والعرض 


والتحليل كتابين من أشهر كتب الماثورات الشعبية العربية من ناحية , وأكثرها أهمية وتأثيرًا في وجدان الشعب العربي . والأشيع 


0 


تداولاً بين جمهوره . وهما : كذاب آلف ليلة ولدلة . وكتاب سيرة الملك سيف بن ذي يزن . وذقف المؤلفة عند كل من الكتابين وقفة 


طويلة على الوجه التالي : 19 3 


أولا : كتاب ألف ليلة وليلة : 


تقول المؤلفة (ص: )١‏ إن أهمية أي أثر أدبي تقيّم بمدى قدرته 
على الصمود أمام الرمن ؛ وبسعة انتشاره على الصعيد العالمي ٠‏ ثم 
بمددى تأثيره على الآداب الأخرى , ولذا يمكن اعتبار كتاب «ألف ليلة 
وليلة» من أكثر كتب تراثنا الأدبي الشعبي قيمة وأهمية . فقد ترجم 
هذا الكتاب إلى أكثر لات العالم . واستطاع أن يصمد ‏ دون أن 
تبلى جذّته - ستة قرون ونيف » هذا إذا اعتبرنا عمره منذ جمع , 
بينما عمر بعض حكاياته يذهب إلى أبعد من ذلك بكثير جدًا . ولعله 
باق على الدهر . وقد ظل هذا الكتاب الأدبى العجيب خلال هذه المدة 
الطويلة يلهم ٠‏ ويعلم ؛ ويظفر بإعجاب نوابغ الأدياء والفنانين في 
الشرق والغرب إلى يومنا هذا . وكلما أوغل في دراسته , واستنباط 
كنوزه ظهرت فيه إمكانات لا تعد ولا تحصى . فهو ينطوي على فن 
قصصي جميل » وخيال مجنح جامح , متناولا الطبع الإنساتي بما 
فيه من خير وبشر , ممأ جعله مادة خصبة للاستلهام . فقد استلهمت 
منه قطع رائعة للمسرح , والباليه ؛ والموسيقا » وقصص للسينما , 
ولوحات ؛ وتماثيل , وحكايات للأطفال . كما استنبطت من حكاياته 
قصص اتخذت أبطالها رمورًا لآراء فلسفية ؛ فإذا ما كنا تلمسه في 
الكتاب من سطحية وهزل ‏ يتقلب عمقًا وجدًا . 


أصل الكثاف : 


تقول المؤلفة (ص: )١١‏ إن آراء غالبية دارسي كتاب ألف ليلة 
وليلة من شرقيين وغربيين قد اتفقت على أن أصل حكاياته هندية ؛ ثم 


ترجمت إلى اللغة الفارسية , وأضيفت إليها حكايات فارسية جمعت 
مع الأصل الهندي في كتاب أطلق عليه اسم (هزار افسانه) أي : 
ألف خرافة . ثم ترجم هذا الكتاب إلى اللغة العربية » وأضيفت إليه 
أيضًا ‏ على توالي الأيام - قصص عربية ألفها قصاصون عرب من 
بغداد ومصر والشام , كما نقلت إليه بعض النوادر والقصص من 
كتب الأدب العربي » وبخاصة أدب الرحلات . حتى استوى الكتاب 
بالشكل الذي بين أيدينا الآن بعد أن طرا عليه كثير من التحوير 
والتبديل . ولم يعرف اسم المترجم العربي للكتاب , كما فقد الأصل 
الفارسي (هزار افسانه) مما أدى إلى بلبلة في دراسة الكتاب . 


ولكن المؤلفة تعود للقول (ص : )١5‏ إن الأديب العراقي المعروف 
هلال ناجي في دراسة له حول الكتاب يشير اعتمادًا على مخطوط 
عثر عليه أن مترجم الكتاب هو الكاتب المشهور عبد الله بن المقفع . 
وتشير المؤلفة إلى أن الشاعر الأديب شفيق معلوف في كتابه (حبات 
زمصرد) في دراسة عن آلف ليلة وليلة كان قد كتبها مقدمةٌ لترجمة 
برتغالية للكتاب , قام بها الأخوان البرازيليان (سيسيلى وجورج 
كانيرو) يقول : 


إن مؤلف ألف ليلة وليلة هووالد حزين ؛ وبحارمن أهل البصرة ٠‏ 
كاك ل" الفنقة انالك الميلاد #حوزقه السفسان نفسية وق هاش 
رحلاته وزخرفها تحت تأثير الحشيش ؛ ورواها للبحارة في مختلفة 
البلدان والشعوب ودونوها في مصير ؛ وفارس ؛ وتركستان . وكان هذا 
داعيًا لاختلاف الأساليب في تدوينها . 


تمع حكاياث الكناب : 


يقول الأستاذ أحمد حسن الزيبات في دراسة له عن ألف ليلة 
وليلة : إن حكايات الكتاب جمعت ما بين عامي ١81١1‏ 1675م . 
وحجته في ذلك آنه ورب في الكتاب ذكر القهوة , والباب العالي » ويعض 
النظم العثمانية مما لم يعرف قبل تلك السنة . ولا القهوة انتشرت في 
الشرق قبل ذلك التاريخ . 


والواقع أنه لم يعرف جامع الكتاب , ولا مؤلفو قصصه ؛ ولا 
مترهم ا رمتيحدق إل اللقة العريية عل الرخوف الدر عات القدرة 
التي قام بها محققون شرقيون وغربيون حول الكتاب . وليس هذا 
تصادف هوئ في نفوس العامة فيشغلون بها عن مؤلفيها » ويظل 
هؤلاء جنودًا مجهولين في دنيا الأدب 1 
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موقف ا لأديسام والمؤلفسن المتسرب القدامى والمحدفين من 
الكتاب , ومدى استلهامهم لمادته : 


لم يحفل الأدباء العرب القدامى بهذا الكتاب ٠‏ فلم يرد ذكره في 
كتب الأدب العربي القديم إلا لمامًا . وكان أول من أشار إليه 
المسعوديي المتوق سنة 01م في كتابه «مروج الذهب» . كما جاء 
ذكره في موضعين من كتاب الفهرست لابن النديم المتوق عام 1956م , 
حيث قال عنه : أول من صنف الخرافات ؛ وجعل لها كتبًا » وأودعها 
خزائن الفرس الأول ؛ ثم أغرق في ذلك ملوك الأشفانة » وهم الطبقة 
الثالثة من ملوك الفرس ,٠‏ ونقلته العرب إلى اللغة العربية , وتناوله 
الفصحاء والبلفغاء فهذيوه : ولمقوه » وصنفوا في معتاه ما يشيهه » 
فآول كتاب عمل في هذا المعنى كتاب (هزار افسانه) ومعناه الف 
خرافة . وكان السبب في ذلك أن ملكا من ملوكهم كان إذا تزوج امرأة 
وبات معها ليلة قتلها في الغد . فتزوج بجارية من أولاد الملوك لها عقل 


007 
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ودراية .يقال لها (شهرزاد) فلما حصلت معه بدأت تخرّفه . وتصل 
الحديث عند انقضاء الليل بما يحمل الملك على استبقائها » ويسألها 
. في الليلة الثانية عن تمام الحديث إلى أن أتى عليها آلف ليلة رزقت في 
أثنائها منه ولدًا . أظهرته , وأوقفت الملك على حياتها عليه , 
فاستعقلها ٠‏ ومال إليها . واستبقاها . وكان للملك قهرمانة يقال لها 
(دنيا زاد) فكانت موافقة لها على ذلك . 


كذلك ذُّكر كتاب «ألف 3 ل ف ص (الخطط) للمقريزي 
ظ ليه وليلة 0 اشيه تلك) .00 


7 هذا كان أول من 0 أسم آلف ليل وليلة). 86 


7 المصري فوطي 


5250 :هذه اناده الآئفة لم بعثر دأرسق الكتاب على 0 قِ 


ظ . تيافبا الأدبي الكديم دق تداك اعيحط ات « للف ليلة وليلةء : 


ل 0 


11 يقول الأديب الكبير  أجمذ حسن الزيات قْ رس له عن «ألف‎ ١ 


0 ليل وليلة» : 


«إن هذا الكتاب. يصور الزهد تالدنا: والتعفف ٠.والاعتدال‏ , ا 
00 أدبائهم. افية : فلقد تمنى 7 

3 ذاكرته حكايات اللياي» ىن فر فسا .ب 
0 0 «أنا نا تول فرانس» فة :فقد د وضعه 0 أوائل ال الكتب الآدبية ف التي تتلمق 01 7 


ظ كما يصور الجري وراء اللذات الليوية والمكاسب الذنيثة : 


0 يعنى بالملوك والأمراء وعلية القوم من الحكام , والطبقة البرجوازية , 
كما يعنى بالصعاليك “والفقراء » والخدم» . تقول المؤلفة (ص: د 
وقد أعجبني مقطع صغير منه يصور النقمة الأزلية في نفوس الفقراء 0 0 
١‏ 00 القصص |/ الأدبية إلا بعد ٠‏ اق قرأ 1 0 األف اد ليلة. 3 رلبلة, 1 اده 13 عشرة . 5 امرة 18 0 
وينهك او ال ا 0 ا 5 
بيوت التجار يتردد إليه النسيم الرطيب , وتضوع منه روائع ١|‏ 
ظ الفظر والطيب ؛ ثم يرى الحمال عظمة ذلك التاجر من كثرة 7 
0 خدمه وغلمينه , الا البلايل والفواخث . 6 قي بستانه . 4 00 


0 وان على واقعهم المر . أورده الأستاذ الزيات هكذا : 


الآدب الرمز فزي" يست 


٠‏ يعتبدمن أهم الدراسات في اللغة العربية عن هذا الأثر النفيس 


ويصغي إلى رنين أوتاره » وغناء قيانه , وينشق أفاويه الطعام 7 
الشهي من صحافة والوانه , ٠‏ فيرفع طرف الجائر | إلى 0 1 
ويقول : ظ : 3 0 
5 سبحائك يا رب 1 اغتراض على حكمك :ولامعقب على اميه 0 : 
أين حالي من حال هذا التاجر ؟!1 0 20 ظ 

أنا مثله وهو مثلي لس فير حملي . 


وهكذا نرى. الكتئاب: كما يضف .الفقِيصف الغنى. رامن الع 0 
ما فيه هى هذا الكتمول العجيب » فهو يسيس غون النفس الإنمسائية .. 1 
بيده ويصف ما فيها من خم يشر . شق فيه جميع ألادية .... 
والنط »ولذا يجد فيه كل قازعوء قلي .171111111011 


' يستهم > كتاب ألف ل ليلة 0 وليلة : 


تسيل حولت 0 00 ل م 1 0 3 "اين ا 0 


... الحذيث هو ها اه من كتاب «ألف ليلة وليلة» ككتاب «احلام ١‏ 


شهرزاد» للدكتور طه حسين : ويعتبر هذا الكتاب. من طلائع أدينا ” 0 


1 الرمزي بالنسبة للفترة التي ظهرفيها. ٠‏ ومسرحية «شهرزاد» لتوفيق ‏ 0 
1 الحكيم التي ترجمت إلى عدةٍ لغات لحل » ومثلت على عدة فشارع. 0 
' في أوروبا, ومسرحية «شهرزاد» للأستاذ علي أحمد باكثيز و ا 

«المدينة المسصورة» للأستاذ سيد قطب.و «القصر المسحو 

| . للدكتور طه حسين والأستاذ توفيق الحكيم؛ و «رحلات الس 

ظ اللشاعر خليل حاوي » . ومسرحية ط : ريا للد 


امتدى الدكتورة ف سهير انشهاؤياو ف كتابها , لف ليلة ولي ا 00 00 


حمسلا 


. لسنا نانبام إذا قلنا إن ن كتاب «ألف ليلة وليلة» كان ال ناف 


لعناية الغرب بالشرق ؛ عنايةٌ تتعدى النواحي الاستعمارية , 
والتجارية ؛ والسياسية . بل لسنا نغالي إذا أرجعنا كثيرا من قوة 
حركة الاستشراق وانتشارها إلى ما ترك هذا الآثر قليلا ومن بعده 
كثيرًا إلى زيارة هذه البلاد الشرقية :ْ 


ترجمة 97 إلى اللفات الأجنيية : 


لاسي ينه عد امي ب سير يان ممم 


الف كين المنتخشرق «أنطوان غالان» 3 17 ُ 00 بترجمة' سيع 
قصص أهداها إلى المركيزة ا الوصيقة في قصر دوقة ة «بورغونيا» | 


ظ ينات هذه الصطن. نجامًا مرموقا ف ؛ القصر مما شجع «غالانم علق 


اه ع ٠‏ بعد 500 البذاءة والقعراة المل لفسا 3 
التي لا محل لها »كما حذف وأضاف وغَيّر في كثير من الحكايات »مما . 


جعل بعخن النقاد تحييون عن «غالان» تصرفه هذا وغدم أمانته في 2 4 0 


الترجمة ٠‏ ونعضهم ينسب إلينه نجاح الكتاب العظيم وشهرته 
الواسعة في الغرب , لأن «غالان» كان أديبًا موهوبًا بفن القص , ٠‏ 
فصاغ الحكايات بأسلوب قصصي يارع يلائم ذوق أهل عصره . ثم | .١‏ 
يأتي مستشرقون من انكلترا ٠‏ وألمائيا , والدانمرك. “وإيطاليا وب 
يعودون إلى أصول الكتاب العربية » ويتبارون في الحصول على . 

النسخ » ويترجمونها إلى لغاتهم وكانت النسخ تختلف عن بعضها . 

كثيرا حتى جاء المستشرق الفرنسي «زوتبرغ» وأقر نسخة من الف 


ليلة وليلة طبعت في ف بولاق عام 8 ؛ وقد وافقه عليها أكثر محققي  .١‏ آ 


الكتاب 0 الدكتور «ماردروس» المولود في سورية 00 : 


ش العالم . .وقد وضع تليق «نيكيتا اليسييق» دئاسة 0 


مجلدًا كاملا يدل الباحثين على عناوين الطبعات , والترجمات التي. . 
صدرت حول الكتاب ؛ والاقتباسات منذ قرنين ونيف ٠‏ أي ا 
ترجمة مغالان»: احتى الخمسنينيات .من هذا القرن '..فأين ؛ اهتمامنا. 

نحن أصحاب الكتاب ؛ من - الغربيين به : 1 


0 لم يسبقه | إليه 5 : 0 هودرجة إباعه في هذا العمل‎ ١ 


العدد الحادى عشر . يوليو ١5/84‏ 


في الخلق هو مقياس العبقريات الأدبية . ولذا كان أهم ما يميزكتاب 
ألف ليلة وليلة هى الإبداع في خلق قصصه ؛ الإبداع في خلق 
الأجواء , وتنوعها » وزخرفتها بما يبهرنا , ويجعلنا نتساءل : أي 
عبقرية خلاقة تلك التي آبدعت قصة شهريار وأخيه شاه زمان , 
وشخصية شهرزاد الرائعة » وقصة الصياد والعفريت وما فيها من 
غوالع الميعيو و اجات « ولراك المتدديال وما تخوقة بن نر اتن 
وعجائب البراري والبحار » وقصة قمر الزمان ابن الملك شهرمان 
ووى ؟!! ولعل أكثر ما يتجلى هذا الإبداع ؛ يتجلى في مقدمات بعض 
القصص ؛ أي عند ما يمهد القاض لاقصة ذيأتى هذا التمهيد أروع 
فق القصبة 1 اكها ب وتهى: أنه بعد القدمات الديالية الزاتية نات 
القصص واقعية » معبرة أصدق تعبير عن الطبع الإنساني بما فيه 
هن خير ودن» مما بحسل القيية ركاملها متمة للاذهان +وغبرة 
للنفوس . إن هذا الإبداع في الخلق من معقول , ولا معقول : جعل 
لألف لئلة ولئلة هذه القتعة الآزبية الكبيرة »والشيرة الواسعة معدن 
عد بين العشرة الكتب الأولى في عالم الأدب . 


قيمة الكتاب الوثائقية : 


يقول الأستاذ الألماني «فريدربش فون درلان» في كتابه (الحكاية 
الخرافية) : كلما توغل الإنسان في قراءة (ألف ليلة وليلة) ازداد 
إحساسًا بأنفاس الروح العربي . فالطبيعة العربية تأسرنا حينتذ 
إلى درجة أننا نستسلم راغبين إليها وحدها عن طواعية , ونفضل ألا 
نشعر بغيرهاأ ‏ فهي صورة وأضحة للحياة العربية خلال ستة قرون . 
فالكتاب إذن قد تأقلم بالأجواء العربية الصرف . وأول ما ترجم إلى 
اللغة الإنكليزية ترجم باسم (ليال عربية) . وهناك كتاب باسم 
(المنتخب من آلف ليلة وليلة) وضعه المستشرقان الفرنسيان «هنري 
بريس» وكان أستادًا في كلية الآداب في جامعة الجزائر والأستاذ 
«بول مانجيون» وكان ايضا أستاذًا في المدرسة الثانوية في الحزائر : 


وقد جمع هذان الأستاذان لطلابهما نصوصًا للترجمة اختاراها من 
كتاب آلف ليلة وليلة . ولم يختاراها كيقما اتفق » وإنما حرصا على 
أن تمشل هذه المقاطع من الكتاب الحياة الاجتماعية العربية في 
العصور التي جمع فيها الكتاب . وقد أخذ المؤلفات من آلف ليلة 
وليلة كل ما يصور الأزياء والأثاث والعادات والتقاليد : والمراسم في 
الولائم والأعراس ٠؛‏ والماتم . والأسواق , والمحاكم . 


إن من يقرأ هذه النصوص وحدها يأخذ فكرة واضحة عن الحياة 
الاجتماعية العربية في القرون الوسيطة , ويدرك إلى أي مدى تعمر 
التقاليد وتتحكم بالمجتمع . وترى المؤلفة (ص: ١؟)‏ أن ما نفتقده في 
كتبنا التاريخية الرصينة من اهتمام بحياة عامة الشعب , نجده في 
كتاب ألف ليلة وليلة صودًا موارة بالحياة . ولذا كانت للكتاب قيمة 
وثائقية كبرى في تاريخنا الاجتماعي . 


أهمية الحكاية ف الف ليلة ولدلة تعادل الحياة : 


يرى الباحث المتفحص أن للحكاية في كتاب ألف ليلة وليلة 
وقصصها أهمية تعادل الحياة : فالحياة تشترى وتفتدى في المواقف 
الحرجة بقصة أو حكاية . وعدم القدرة على سرب القصة أو الحكاية 
يعنى الموت ٠‏ وإلى هذه الناحية يشير الناقد «تزيفتان أودوروف» في 
دراسة حديثة له عن كتاب ألف ليلة وليئة نشرت ترجمتها في مجلة 
فؤائقان العندة :2151/5/55 فيقول:! م اجميع شتخصبيات .هذا 
الكتاب لا تنفك عن القص , فهذا يعني تقديسًا ساميًا لهذا الفعل . 
فان تقصّ , مساو لآن تعيش !! والمثل الأكثر صدقا على ذلك هومثل 
شهرزاد التي سيحكم عليها بالموت حين لم تعد تجد قصصًا ترويها 
لشهريار . فالحكاية في هذا الكتاب تساوي الحياة » وغيابها يساوي 
الموت . حقًا إن للحكاية أهمية كبرى في كتاب ألف ليلة وليلة ترقى إلى 
درجة التقديس ؛ فحكمها دائمًا هي الحكم الفصل . وكم من أبطال 
الأصضي كدرضو لنيارك قم افنتروا كوا نية بيخكا اف طريفة ووه 
للعفريت أو الملك على سبيل الإقناع أى التسلية . 


إن أكثر شخصيات قصص الليالي قد فطرت على حب الاطلاع , 
والسعي وراء المعرفة , لا يهمها في سبيل ذلك ما تتعرض إليه من 
مشقات ومخاطرات قد تؤدي بها إلى الهلاك . فلو كان هناك أربعون 
مقصورة مباحة للبطل + وواحدة فقط محرمة عليه , لا بد له من 
اتتعاء. لك |الخومة مهما حذومن اقحفاميا لكرنة با فييا 1 
السبب في تحريمها ولو كان وراء ذلك تعاسة آبدية . أما الستدياد 
- بطل المغامرات الشائقة ب فعلى الرغم من الصعاب التى كانت 
تواجهه في سفراته كلها , كان لا بد له أن يعاود السفر , سعيًا وراء 
المكاسب ٠‏ ولتروي له الحياة أشياء جديدة لن تشبع نهمه إلى المعرفة 
أبدا » فيظل باحثًا عنها عمره كله . 


وفي كل مرة كان السندباد يعوب من سفرته سالا غانمًا , على الرغم 
من الأهوال والمخاطر التى كانت تصادفه . أليس هذا مما يحفز على 
الشجاعة والإقدام » وحب المغامرة في سبيل اكتشاف المجهول ؛ مما 
يجعل لقصص السندياد قيمة تربوية كبيرة 9 


لعل أحلى ميزات كتاب آلف ليلة وليلة هي التفاؤل ؛ والنهايات 
السعيدة التى تطالعنا في آخر القصص . فمهما يكابد بطل القصة 
يستسلم إلى اليأس أبدًا , بل يظل يكافح حتى يأتيه الفرج ؛ وتزول 
عنه الشدة . ويفوز بالنصر . فالذين يحبسون في غياهب السجون 
ويوثقون بالحبال ؛ والذين يغرقون في البحار , أو يتوهون في الجبال 
والوديان ؛ أى يقعون بين أيدي السحرة والجان , لا بد أن ييسر الله 
لهم من ينقذهم , فيعودب الغياب إلى أهلهم . ويجتمع شمل العشاق » 
وتبكسيم الحيأة من جديد : وتأخذ سبيها الطبيعى : 


القيمة الأخلاقية لآلف ليلة وليلة : 


تقول المؤلفة (ص : /1؟) إن أكثر قصص الليالي ترمي إلى غايات 
قّ تصوير الجرائم ' والفسق 4 والفحون. , والمكر والخداع 2 
واللصوصية والشعوذة 0 والكذب والخياثة 3 ما داموا آخر الأمر 
سينصرون الفضيلة على الرذيلة فيمجدون الشرف والوفاء » والكرم 
والشجاعة ؛ والصدق والإخلاص . ويحضون الإنسان على مجابهة 
مسؤولياته مهما يكن وراءها من تضحيات قد تؤدي إلى بذل النفس . 


ونجد في الكتاب (ص: ”17) أن الإنسان مهما كان دينه أو ملته , 
جذوة خير؛ قد تخبو ولكنها لا تنطفىء أبدّأ . ويختارمبدع القصضص 
الوثني واليهودي والنصراتي والمسلم » ويصورهم لنا على مستوى 
واحد من يقظة الضمير والتفاني المطلق في سبيل الواجب ؛ ولى كان 
وراء ذلك إزهاق الروح . ويروي القاص هذه الحكاية بأسلوب وأاقعي 
بسيط فَكه » ويجعلنا نستخلص مغزاها الإنساني النبيل دون أن 
يشير ؛ أو يلمح إليه من قريب أو بعيد كما يقضي بذلك الفن القصصي 
الرفيع . ونجد في كتاب ألف ليلة وليلة حكايات كثيرة ذات مغرئ 
أخلاقى كهذه الحكاية ,. يمكن استلهامها وتطويرها » وهي لا شك 
معين ثُرٌّ الينابيع نستطيع أن نغرف منه , فيجد فيه كل غايته . 


سمكات آلف ليله ولطلمة : 
إن لم نقل إنه قد تربى السيئات على الحسنات . ونجد كتاب آلف ليلة 
وليلة يسعرف في بعض حكاياته في وصف الفجور والفسق والشذود 5 
أكثر جمالاً لى حذف منها الوصف الفاجر الذي أقحم عليها للإثارة 
الرخيصة . ونجد قصاصي الليالي لا يتورعون في بعض قصصهم عن 
فلى حذف من حكاية (البنات والجمال) مثلاً الوصف البذيء الذي 
ورد في أولها لما تأثرت الحكاية أبدً!ا ؛ بل على العكس لو هذبت ألفاظها 
لبدت أكثر جمالاً . وهناك مآخذ أخرى على الكتاب منها : كثرة 
التكرار » قوصف البذخ . والأماكن , والأشخاص ؛ يكاد يكون 
متشابهًا إلى حَدّ نعيد +:فاكقر الجميلات لهن وحة كاليدن» آي 
نظرة من جميلة تعقبها ألف حسرة ؛ كذلك كل عفريت له رأس 
كالقية 7 ويداأن كالمداري 5 ورجلان كالصواري 6 وفم كالمغارة 0 
وأسنان كالحجارة . هذا مع كثرة الحشى لتطويل القصة » وإقحام 
الشعر فيها ٠‏ وأكثره شعر ركيك نظمه القصاصون مما يؤد ي إلى 
الملل . 


وفي الكتاب الكثبر من المغالطات التاريخية ؛ كما أن فيه تلك 
المغالاة التي لا حدودب لها في وصف البذخ , والكرم ٠‏ والشجاعة , 
والعواطف الجياشة , فقلما تخلى منها قصة , وقد تدعو أحيانا إلى 
عكس ما رمى إليه القاص ؛ فربما جعلتنا نتهم هؤّلاء المسرفين في 
غلوهم بالهسترة أو الجنون عوضًا من أن نجلّهم , أو نشفق عليهم . 


موقف آلف لدلة ولدلة من المرأة : 


تعتبر المؤلفة (ص : 1 أن أكير مسأوىء الكتاب 5 التى لا تغتفر 
هي موقفه من المرأة . وفي هذا المنحى يقول الأديب الأستاذن أحمد 
حسن الزيات في دراسته عن ألف ليلة وليلة : إن أسوأ ما سجله ألف 
ليلة وليلة من ظلم الإنسان ؛ وجور النظم هى القسوة الجائرة على 
المرأة قإن حظها فيه منكود وصورتها بشعة وترى المؤلفة (ص : 
) أنه كان لهذا الكتاب بالذات تأثير عجيب على المرأة في المجتمع 
الشرقي ٠‏ وبخاصة العربي منه ٠‏ ومن سوء حظهاأ آذ الكتاب شائق 
هذا , مكذنب:: الحافنة امساطةه وفراحكة ويما فيهمخ عحانب 


العدد الحادي عشم , يوليو 88مؤ١‏ 


وغرائب ء ووصف فاجر ء وكلام بذيء فاحش يتملق شهواتهم ‏ 
ويدغدغ غرائزهم » ويجذب الخاصة بما فيه من خيال مجنح جامح » 
وفن قصصي أصيل ؛ وبما في طياته من رموز وحكم مستقاة من واقع 
الحياة . وقد شاع في عصور كان فيها السمز وقص الحكايات أكثر 
وبسائل الترفيه عن النفس شيوعا . 


كانت حكايات الليالي تواكب الطفل منذ تفتحه حتى شيخوخته . 


كانت تقصها عليه أمه أى جدته قبل أن ينام ٠‏ وهي لا تعي ما ترسيم 
في مخيلة وليدها من صور شتيعة لبنات جنسها , فإذا كبر الطفل 
قليلاً سمع هذه الحكايات يتداولها السمار في السهرات فإذا خرج 
إلى المقأهي سمع القصاصين أي الحكواتية - يقصونها على 
جماهيرهم التي لا تشبع منن تردادها أبدًا ؛ وقلما تخلو من الطعن 
بالمرأة » فترسخ في ذهن الطفل بن وراء الشعون ».ومن كثرة التكرار 


1 سيور مخينة العرأء». 


0 إذأ رآها عجودًا تمثات في مخيلته عجائن الف ليلة وليلة ٠‏ اللواتي 
لا عمل لهن سوى أن يوقدن نار الفتن في كل مكان وجدن فيه ان 
الفسرت الأمنة الطمككة بخفة أن العناذ: ادركتهن » فإذا توضأن 
وصلين وسبحن ؛ وأنست يهن ربة البيت ‏ 
.. #السسددينا + ويتدنيا” إل لعلف برل 7 ل تقوسدين هن أن 
يساق | لكرضين: السام والرشال أوما: أكتن ها تهون ل اسكايات 


.+ +وإن 1ران كيلة كتيكل فق خيالة هيه شريرة «مخادفةء كزليلة 
المحتلة » وبنتها زينب النصابة ؛ اللتين وقفتا أمام الخليفة وراحتا ‏ 


حين استدعاهما تتباهيان 4 وتتباريان قُْ ابتكارهما للحيل : 
رقدرتهما على عر واللصوصية . ؛ حتى فاقتا أمثالهما من ن اليجال 


أن اما عن: بداو - أن يتصبورهنا الطفل سليطة. اللسان . ْ اللاي ظ 


' مشاكسة لزوجها : 


آما المراة الصية الجميلة في حكايات آلف ليلة وليلة فهي الخيانة. 
ب عهدًا ا لزيجها ' أى ابيها : | 0 


بقت بطيبتهن » رحن . 


٠‏ 75 اسيرة م سيف بن ذي ان ند واس ب ار 


لتحقيق أغراضها , فتمسخ الآدميين من أعدائها كلابًا وقرودً! أو 


احجان ضنطاء .وقصارى القول اع م ري 5 


المرأة , ميقي أئرره 1١‏ كنك فيوييشر إلاانناة عل اها > 


لا بد منه» : 
كثات سيره للك سيف بن ذي يزن أصل الكتاب: 


ليده كالعة كتب الأدب 0 انها كت ومؤلقات. 000 


. المؤلف الأول الأصلي.؛ وقد يتضافر - كما يبدو. - عدد من المؤلفين ظ 


00 وو الأصبل. 0 


يتفق داسو د هذه السية على انها دونت يا مضر . 3 القاهرة س0 


با المسية تان عن دبك العسير ل 3 
0 اللغة الصحيحة. 6 وتتخللها 1 
العامية المضرية الممكئة. السائد 3 
الكلبات" المحم ينال إن الاسطورة حلم جماعي يا ل 
أسطورة ذاتية ؛ والأسطورة حافلة (واسطة) تصل بين العقل الواعي 7 
والعقل اللاواعي أو الباطن . فالأسطورة والحكايات .الخرافية خلم 8 
الجماعات:, ولذا يمكن القول إن سيرة سيف بن ذي يزن قد بدات 


أسسطورة يتداولها الشعب “ ثم تنبه لهذه الأسطورة والحكاية . ١‏ 


الخيالية قاص ذكي ماقار ٠‏ فوجدها تصلح نواة ة لتينى عليها سيرة . 00 
وهكذا فعل هذا المؤلف الأولي الأصلي المجهول “ثم جاء بعده 2 
مؤلفون آخرون , أضافوا إليها ما أضافوا ؛ حتى غدت وأصبحت. ٠‏ 

تلك السيزة الضخمة . وكان لا بد من. إعطاء بطلها اسم شخصية 3 


ا ذات مكانة سامية في التاريخ لتكون هذه السيرة اقرب إلى الواقع ٠,‏ 
وأكش أهمية وهناك سيرتان للملك سيف ببن ذي يزن » الأول ذوتها 78 
| كتب التاريخ والأدب 2 ٠.مثل‏ الطبري وان الأثير وابن مما ِ »ونهاية 0 


الآيب وغيرها اهناك السبية ١‏ الشعبية ار ا 


رة أوديب : 0 0 0 


الشعبية العربية وأسطورة أوديب اليونانية المشهورة » فتجد كثيرا 
من معالم التشابه في سياق القصتين ؛ وفي سلوك بطلي القصتين 
وسيرتهما » ولكنها تجد أن اختلافا واضمًا في نهاية كل من السيرة 
وأوديب . 


الاهتمام المعاصر بالسيرة : 


لقد حفل دارسو الأدب الشعبى بالآونة الأخيرة بهذه السيرة , 
فأخرجها الأديب عمر أبو النصر بأسلوب جديد ؛ مع المحاقظة 
التامة على الأصل . وأطلق عليها اسم (سيف بن ذي يزن ‏ الملك 
العربي السويرمان) ولخصها الأديب فاروق خورشيد في جرئين . 
وقسدمت عنها أطروحات للجامعات , وكتنك قصصًا للأطفال : 
وأخرجت في مسلسلات إذاعية . وكتب عنها دراسات كثيرة في الكتب 
التي تعنى بالأدب الشعبي : 


- الخمال والمفالاة في سيرة الملك سيف 


مسب مهن 40007 ٠١‏ يب صبطتيا > يممسيايحت ججا ري بده وبيب للحت 


انتما يذفل عقا :هده السينة هو شطهات الخال الحامسة, 
والمغالاة التي لا حدود لها . فأي مخيلة خصبة هذه التي أبدعت 
وصف جزر الواق الواق ٠‏ والبستان المطلسم , والمعارك الضارية بين 
الفرسان ٠‏ والأعمال الخارقة التي يقوم بها الكهان والسحرة والجان . 
وأي غلو هذا الذي يصف لنا عملاقا من بنى البشر يبلغ طوله ستين 
ذراعا . وفاريسًا يقتل في جولة واحدة ستين قفارسًا مغوارًا فيرمي 
رؤوسهم كالأكر , وكفوفهم كأوراق الشجر ء كما يرب دائمًا في 
السيرة , والكهان الذين يطيرون على أسرتهم فيقطعون في ساعات 
معدودات ما يقطعه غيرهم في أربع وثلاثين سنة . 


المرأة ف السيرة 


تصور السيرة المرأة على أحد حالين : 

-١‏ فهي إما امرأة أو ملكة عتيدة ؛ تجيد الفروبسية والطعن والنزال 
وفنون الحرب وتدبير الملك » فهي فارسة لا يشق لها غبار . 
ا وإما كاهنة رهيبة تجيد السحر والحكمة . قهى عاقلة وسآحرة 

وماكرة . تستخدم الأعوآن . وتفتح الكنوز . وتبطل أرصاد 
السحرة وطلاسمهم . 
 "'‏ أما المرأة العادية فلا دور لها في هذه القصة » وإن وحدت , 


ولعل الملاحظة الجديرة بالتسجيل والإشارة شى تماسك السسيرة 
وترابطها في أحداثها وأبطالها . وتناميها » حيث نجد ‏ على الرغم من 
ضخامة السيرة وتشعب أحداثها ‏ ترايطا مدهشا بين هذه 
الأحداث ٠‏ وتركيرًا على الشخصيات الرئيسة فنتابع نموها وتطورها 
الطبيعى من أول السيرة إلى آخرها . كذلك الشخصيات الثى تثير 
الفضول 2 وتهيئة الأجواء 7 وتصوير الأماكن 0 والجزئيات 0 حنى 
لكأنهم يعيشون فيها ويرونها رأي العين , كما سنرى في وصف حمام 
بناه كاهن في أربعة أيام . 


والفراففتة اوقوواة: بقن تستترن: عر من وا اناو باضه 
بفراجع كزراسة آلف ليلة وليلة وتسنادزها ,ولاق تخاصة ندراة 
كتاب سيرة الملك سيف بن ذي يزن . وقصارى القول فإن الكتاب , 
والدراسة التي يحتويها جدير بالقراءة . 


8 في سنوات قليلة أصبح اسسم الجنادرية معروفا للمثقفين والمهتمين بالثقافة في أرجاء الوطن العربي , كما ارتبط في أذهان 


المواطنين بالمملكة العصسربية السعودية ‏ محل إقامته ‏ بذكريات الماضي , والحنين لحياة البساطة التي كانوا يعيشونها . 


والجنادرية هي البقعة التي تشهد سنويًا المهرجان الوطني للتراث والثقافة الذي تنظمه وتشرف عليه قيادة الحرس الوطني » 


ولقد استطاع المهرجان أن يجمع بين أشياء كشيرة . وملامح لم تتوفر في المهرجانات العربية التي سبقته في التنظيم . وهي في 


معظمها مهرجانات سياحية ذات موضوع محدد . فنجح في أن يخرج من هذا القالب السياحي . وف الوقت نفسه فإنه استطاع من 


خلال منهجه الذي حدده أن يربط بين جوانب الثقافة والإبداع المختلفة , ف قالب اتخذ الصفة الأكاديمية . وبذلك أصبح ذا نتاج 


فكري يتبادله كل من له اهتمام بالموضوعات التي تطرق في كل عام . وقد استطاع المهرجان أن يثبت توجهات أساسية من خلال 


الندوات الفكرية , وأن يجعل من التراث شينًا له قيمته بعد أن كاد يفقدها بفعل غزو التكنولوجيا وأدواتها للحياة العصرية . 
جه : 


فالجنادرية إلى جانب إبداعاته الفكرية له مساهماته العملية التي تتمثل في العروض الحية للحرف الشعبية . من صناعات وأعمال 


تتم باستخدام الأدوات التقليدية . وعرض منتجات هذه الحرف . 18 !8 


اشتمل المهرجان الوطني الرابع للتراث والثقافة هذا العام على 
ندوة ثقافية كبرى بعنوان : «الموروث الشعبي في العالم العربي , 
وعلاقته بالإبداع الفني والفكري» وقد خصص هذا العام للفن 
القضصي (سيرة شعبية - رواية - قصة قضيرة) كما شملت ليالي 
المهيجان آمسبيات شغرية ؛ قدم فيها نخبة من الشعراء الشعبيين 
غزوضا لبعفن. الوان الشعن الشعبى شكل. الزن ذو الكاورة وعيرها ؛ 
كما كانت :هتاك امحاهزات عن هذا الوضوم اشترك فرها عدددة 
المهتمين بمجالات المأتور الشعبى المختلفة . نعوب للندوة الثقافية 
الكبرى التي قلنا إن محورها هذا العام كان الفن القصصي , وقد 
قدمت الأوراق التالية فيها : 


- السيرة الشعبية العربية للأستاد فاروق خورشيد . 


- المؤثشرات الشعبية والقومية في الفن القصصي الروائي في 


السودان للدكتور محمد إبراهيم الشوش . 


- لغة المعيش اليومي ف لغة الرواية (دراسة للأصداء الشعبية 


في روابة الوسمية) للأستاد معجب الزهرانى . 


- البيئة المحلية في قصة أحمد السياعي للدكتور منصور 
الحارمي . 
- الفن القصصي في التراث العربي للدكتور أحمد كمال زكي . 
وقد جاء في الكلمة التى ألقاها الدكتور منصور الحازمى في 
افتتاح الندوة الثقافية الكبرى : أن الموروث الشعبي وعلاقته بالفن 
القصصي أول موضصوع متخصص تناقشه الندوة يدخل ضمن 
الموضوع الكبير الذي بدىء به في العام الماضي » وأن ندوة العام 
الماضل تترحنت كلاهية الموروت :وطبيعقه٠:‏ والفرق ينه وبين التزات 
على إطلاقه » ولاذا يتميز الموروث بعلاقة خاصة بالفكر والإبدا ع دون 
غيره ؟ وكان هناك الكثير من القضنايا التى احتاجت اتوضيم ؛ في 
مقدمتها علاقة الموزوث بالعقيدة ؛ وعلاقة الموروث بالفصحى , 


وعلاقة الموروث بالتراث » وعلاقة الموروث بالنزعات القومية المحلية , 


وكان الاتفاق في بيان الجنادرية على عدد من الثوابت هي : 
العقيدة الإسلامية . ظ 


" - أن مناقشته لا بد أن تبتعد كلية عما يسيء إلى اللغة العربية 
القضشى.: 

" - يجب آلا ينحرف الاهتمام بال موروث الشعبى بحدًا وإبداعًا إلى 
الفرقة بين الشعب العربي . ١‏ 

نكف هاعرو سنك عن المسصسمن انكف | قن اناوه رقن 
الموروث الشعبي في العالم العربي بأجمعه . ومن الثوابت التي 
أكد عليها بيان العام الماضي ‏ كما جاء في خطاب الدكتور 
الحازمي ‏ أن المقصود بكلمة «الشعبي» هنا هى ما ورثته 
الآأمة العربية من اداب فصيحة وعامية لها وظيفة 
جصاعية , وفنون متنوعة مثل العمارة والزخرف والخط 
والمهسيقى والرسم » ومن قيم وعادات وتقاليد شعبية تبرز 
هويتها وتميز شخصيتها . 

وحيث إن المهرجان كان مزدحماً بأنشطة متعددة ليس من الممكن 
التعرض لها بالتفصيل , نكتفي بما أوردناه من إشارة لها . وسيكون 
محور عرضنا الرئيس هنا هو الأوراق التي قدمت في الندوة الكبرى , 


أملين أن نلقي الضوء على الجوانب التي تناولتها هذه الأوراق من 
خلال موضصوق م الندوة الرئيس : الموروث الشهبي وعلاقته 


بالإبداع الفني والفكري (الفن القصصي) . 
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السيرة الشعبية العربية . وهي مقدمة من الأستان فاروق 
خورشيد , تعرضت الورقة في بدايتها لمصطلح الأدب الشعبي 
والفولكلور ‏ رغم أن المقارنة ليست واردة ؛ إذ أن الأدب الشعبي 
عنصر من عناصر الفولكلور ‏ ثم تعرضت إلى الفرق بين ما أسماه 
الأستان خورشيد «الأدب الفردي» و «الأدب الشعبي» الذي يعبر 
عن الذات الجمعية . والواقع أن مصطلح الأدب الفردي مصطلح غير 
مناسب ٠‏ وكان الأسلم أن تكون المقارنة بين الأدب المكتوب والأدب 
الشفاهى . ويرى الأستاد خورشيد أن السير الشعيية تعتبر من 
أبرز عناصر الأدب الشعبي وأكثرها تكاملاً . 


العدد الحادى عثر . يوليو ١35.48‏ 


تتحدث التقطة الرابعة في الورقة عن صعوية البحث لمؤلف فردي 
للنص الشعبى ٠‏ وذلك بسبب التراكمات من الاضافات والتحويرات 
التي تحدث للنص الشعبي ؛ لذلك فإن رواة السير الشعبية والأدب 
الشعبى الذين يحترفون هذا الفن عمومًا يعتبر كل منهم نسخة 
وندك التهن الذي بروية . 

ويتناول الأستاد خورشيد عملية التأليف التى صاحبت سيرة 
عنترة بن شداد فيقول : إن التقليد العربي في نسبة القول إلى قائله 
مطبق كما في كتب الأخبار والأنساب والأدب » وإن كان هناك تقليد 
آخر داخل التقليد الأول وهو عملية الانتحال ‏ أي انتحال القول 
ونسبته إلى ثقه » رغم أنه خبر أو قول أو نص شعري موضوع - 
فالمسألة تتم بلا حرج علمي ٠‏ والتأليف هنا أصيل » ثم يشير إلى أنه 
توجد ثلاث مستويات لمصادر المعلومات هي : المؤلف . وممثلو 
الرقابة السياسية . ثم الراوي ؛ وأصحاب الرقابة السياسية هم 
ممثلو السلطة » وواضعى المادة التاريخية التى أدخلت عنى السيرة 
لتخدم عصر تدوينها كما يقول » حيث تستغل السيرة لتثبيت أو 
توصيل عناصر أيدلوجية في العصر الذي دونت فيه , كما هى الحال 
في سيرة الظاهر بيبرس » حيث اشتملت على وجهة النظر الرسمية 
للدولة الخديوية تجاه ثورة عرابي الوطنية . ظ 


يرى الأستاد خورشيد أن الدعوة لتحقيق النص الشعبي تحقيقا 
علميًا ‏ كما جرت العادة في النصوص التراثية ‏ غير منطقية » وغير 
علمية » وبري أن السير الشعبية العربية المعروفة مثل سيرة عنترة 
وأبي زيد الهلالي وغيرهما سير نثرية تأخذ الطابع الروائي » ويتناول 
الأستاذ خورشيد البعد السياسي للسيرة » ويرى أنه ضروري 
لانتشارها على نطاق واسع ؛ وأن هذا البعد يأخذ اتجاهين أحدهما 
قومي والآخر ديني » وأن امتزاج هذين البعدين يودي إلى ذيوعها ني 
مساحة جغرافية واسعة . ثم يتعرض للفرق بين السيرة والملحمة . 
فيرى أن الملحمة عمل شعري ؛ في حين أن السيرة عمل نثري , 
والملحمة عمل قومي ؛ لكن يغيب فيها عنصر العقيدة ؛ بينما هى في 
السيرة شديد الحضصور ؛ ولم يوضح لنا الأستاذ خورشيد أي 
الملاحم يقصد ؛ هل هي ملاحم الإغريق ؛ أم ملاحم أخرى » ويرى 
أن التحول الذي تم في الفكر الإنساني وانتقاله من مرحلة الأسطورة 
إل مرحلة التعبيز للحي لم يشمل الاذت العربى :وان :السيرة 
الشعبية العربيّة كفن قولي ظهرت استجابةٌ لوجود شكل إسلامي 
للتعبير الأدبي ليبعده عن مظان الارتباط بالأشكال الأدبية المنحدرة 


من الأسطورة الوثنية القديمة ؛ والسيرة الشعبية في رأيه هي عطاء 


مرحلة الإبداع في دنيا الرواية العربية ذات الطابع. الخاص الذي 
شروت ارو ا اسلاسة وو إن :فاه | تومل تسريتها مريطانان مهدج 
لها . وهما : مرحلة التجميع » حيث عكف رواة حافظون على تجميع 
كا الدمية هق بحكا رات روا حار تندى النحكاة الفريرة سال يق الأراد 
والأبطال والحروب وحكايات الأمم السالفة , ثم تلت ذلك مرحلة 
التاليف , ويقصد به الجمع والترجمة والصياغة ولا يقصد به عملية 
الس انوزة اقيق عوإن عا ميعن اصقاب اليحلة الأر ل خندمن 
طريق اعسفات: اللركلة القان لذو :قدموا اعمال اللريكلة الاوك 
تقديمًا يتوافق مع متطلبات عصرهم , مثل تقديم ابن هشام للسيرة 
النبوية لابن اسحق . ويقوم جهد التأليف على التصنيف والتبويب 
إغادة الصياغة .ود اذى كل ذلك لإقتراء الخيال العربي 
الإاسلامي » وخرج به عن النسق المألوف إلى إبداع خاص به يقوم 
عل الخلفينة العريضة من المؤروث والقضصن الشغبي الإخباري 
والتاريخي » وعلى تصور إسلامي واضح لشخصية البطل في 
الي 


الؤرقة "الحاقة تقفيها؟ الاككوى همف إبراهيه الشودئ عدر اك 
«المؤثرات الشعبية والقومية في الفن القصصي الروائي في 


أت المؤثرات الثقافية الخارحية , 
؟ - الموروثات القومية والشعبية , والبيئية . 
 '"‏ الملكة الإبداعية القادرة على هضم هذه المؤثرات والموروثات . 


ويرى الدكتور الشوش أن تآثير هذه المنابع يختلف باختلاف 
الكتّاب ونوع العمل واختلاف العصور , وأن العمل الكامل الناضج 
هى الذي تنصهر فيه كل هذه المؤثرات ؛ وغير الناضج هو الذي 
يفضح ويكشف وجه أحد هذه المنابع بصورة سافرة وفير مهضومة . 
ثم يتناول بالتحليل اتجاهات مؤلفي الرواية العربية الحديثة , 
والمؤثرات التى وجهت أعمالهم . أمثال مارون النقاش . وجرجي 
زيدآن والمنفلوطي وأحمد هيكل الذي برز عنده المؤثر القومي . 


3 عنصاو ف قة الاتجاه 0 للأدب قْ لفون ين ة أن 


سد | الالماة مغر الكزيية الدوون حت الركفا) برضن 
نلق رويقية رودم رع من 8ك دود الاقم «الكدي السود اف + 
وعن طريقه ومجلة الصبيان ‏ وفي مجلة للأطفال ‏ تشربت أجيال 
عديدة »الكذانة لفطل + كينا دوزت عاذت ذلك 'الذكما» القرسن د 
السكوة أن و استعى العساء والدويقة والد اك بوالكسن اشع 3 
الترادي والقرى «اوكذلك فى اعمال هراء الفميوى ل العفريان 
والثلاثينيات من هذا القرن . 


سول تهنا لدان التصيضي اندرا تو الى السسدوك ا دارو اكد 
الشوش أنه نشأ وتطور خارج التيار المحلي » فهو بحكم احتياجه 
لمثابر مدنية عصرية كالطباعة والصحافة والإذاعة » وبحكم ارتباطه 
بنماذج من خارج نطاق الأدب الموروث , نشأ في المدينة نبتا غريبًا 
مطل ل كناد ير من كارع الحدوه .رومكد انتكاع: السيو ناذا بعل 
الخالة العودي بت يعن 'الكري العالنة" الخانية برواتشا عامتجال القلسر 
والاتصال كالسينما والروايات المترجمة » جرفت التيارات الثقافية 
الفن القصصي الذي لم ترسخ جذوره في الأرض السودانية , 
قلستت لو دووف ين لل كن الكداة السود ان ب 


الارتباط بالقرية : 


متفيض” اللاكتوى التموس اتجره القاش هك الورفة الحدي فز 
موضوع الارتباط بالقرية » ويتعرض لأعمال الأديب الطيب صالح 
كخير مثال على ذلك فيقول : «الطيب صالح كان قرويًا » ولكنه ليس 
ككل القرويين الذين تسلخ المدينة جلودهم وعقولهم » فرغم استيعابه 
اكقافة مكالقة تن لكمانة حراش وطن ,إلا اج القرية يكل ما فيها 
ظلت في (ذهنه) وهذا ما جعل صورة القرية بكل تفاصيلها تبدو 
واضيفة ىق كن اعثاله السكاناق» الأساطي + حلسات هجا تزه 
مك اهلها +]فرانحها «اكرانها ,وغاداك الذا ع » الختان .اهما 
تتتخروية النسياة القووية :و إعيافة إل ذاه فم كل عتاضي النائون 
الشحى الأخرى مكل الشعر الفنهي م الاغائن + الطن: الشيعيى + 
القن حب السلقرين: اللمارساك الف رعق اتلع الدكزو الشيوين 1 
أن يطرم لنا من خلال ورقته مدي تأثر الفن القصصي الروائي في 
السودان بالمأثور الشعبي ٠‏ والمراحل التي مر بها ٠‏ والأعمال التي 


حجسدت ذلك . 


الدكتور منصور الحازمي , متناولاً فيها قصة لأحد الرواد من كتاب. 
القصة السعوديين وهو أحمد السباعي , والبيئة التى يتحدث عنهاأ 
الدكتور الحازمي بيئة تشمل كل ما يتعلق بالإنسان من مأكل ومشرب 
وفلأقاه الكقبا عد و الختهنان كل الديكة الكسماعنة : 


الكاتب . ويحاول أن يسجل تفاصيله ؛ ومن خلال هذه التفاصيل 
نلمس عناصر الأدب الشعبي من طرائق لحياة الناس وعاداتهم 


. وملبسهم ولغتهم وما إليه . 


ويرى الدكتور الحازمي أن السباعي يعتبر فتمًا في القصة 
المحلية في السعودية , ويتساءل عن كيفية توظيفه للبيئة المحلية ,هل 
وظفها كما فعل جرجي زيدان وغيره من كتاب الراوية التاريخية ؛ 
وطريقتهم وكشيو التصرل بمظاهر العادات والتقاليد ومظاهر الحياة 
الأخرى التي لا علاقة لها بالحادثة أو الشخصية كما يقول ؛ أم أنه 
وظفها على طريقة نجيب محفوظ وباكثير وغيرهم حيث تنكشف البيئة 
تدريجيًا مع تطور الحدث والشخصية ؟ ويجيب على ذلك بإيراد ثلاث 
ملاحظات نلمس من خلالها أسلوب السباعي في توظيفه للييئة . وهي 
أن بيئة السباعي في قصصه هي بيئة طفولته وصباه » ومعرفته بها 
معرفة شخصية مباشرة » وليست معرفة نظرية يستعين فيها الكاتب 
بالوثائق والكتب » ومن ثم فإنه يعتمد على ذاكرته في الاسترجاع . 


والملاحظة الثانية أن الرواية ‏ بحكم اتساع رقعتها الزمانية 
والمكافة فى الأكفن شبكلا البيكة من غيرها من الأشكال القضضيية 
الأخري , لذلك فإن توظيف البيئة يتأثر بطبيعة النوع القصصي . 


والملاحظة الثالثة التى أوردها الدكتور الحازمي هي أن توظيف 
إدراكه للحدود التي تفصل بين عالم الإبداع وعالم الحقيقة . 


وتؤكد الورقة على أن السياعي في محاولته الأولى استطاع أن 
يذخل إق. القصة السعردية نشيدا دن الألوان اللنكلية |لقي .لم كن 
معروفة من قبل في المحاولات الأخرى ؛ ونلمس من خلال عرض 
الدكتور الحازمي أن السنباعي استخدم الشعر الشعبي » وقدم 
هوا بشفيية قدا تتتداته فارزدها تحمولة الكانن ايحي فين 
نكات وعبارات . كما أن شخصيات قصصهة أكررة شخصيات 


ومؤسسات لها دورها في الحياة الشعبية والاجتماعية بصفة عامة في 


ذلك الوقت , مثل الجدة التى تحكى الحكايات لأحفادها , والكتّاب 
كمؤسسة تربوية تقليدية » وأسلوب التربية فيه , أما عن عناصر 
الأقون الشنعيىت إضنافة إلى الثى دكرماامن شعن كتعيى ومفتقد اك 
يعادات وتفالين فناتة أشان إل" الحكانات والقديهي الليكة بالخرافات 
والمعتقدات ‏ التي تقوم الجدة بقصها . كما اشتملت قصص 
السباعي على صون نادرة عن الحياة المكية في عهده اختفى معظمها 
الآن » مثل مواقع الأمأكن والمؤسسات التقليدية التي كان لها دور في 
الحياة الاجتماهية فى ذلك الوقت : ١‏ 


وكانت بعنوان «لغة المعيش في لغة الرواية» قدمها الأستات 
معجب الزهراني , الذي تناول ‏ من خلال قراءة نقدية لرواية 
سعودية بعنوان «الوسمية» مؤلفها من الكتاب السعوديين الشبان - 
تناول ظاهرة استخدام لغة غير الفصحى في كتابة الرواية ؛ وسماها 
بلغة المعيش . وحاول من خلال ذلك أن يبرز ما تختزنه الثقافة 
الشعبية من أشكال وأساليب لغوية إنشائية ؛ كما حاول كشف 
الترابط بين تجربة الكتابة الحديثة عند مؤلف الرواية ؛ وتلك 
التحولات التي طرأت على علاقات «المعيش» , وكذا على اللغة والثقافة 
' في المملكة العربية السعوبية . 

يشير الأستان الزهراني إلى أهمية إعادة الباحثين النظر في التميز 
بين لغة المعيش اليومي وبين لغة الكتاية العربية الفصحى ٠‏ ويرى 
أن هذا التمييز الذي كثيرا ما يأخذ شكل التقابل أى التضاد والتنافر 
بين لغتين وثقافتين لا تسنده النظرة العلمية أو النظرية اللغوية » بقدر 


ما تبرره المواقع والمواقف الأيديولوجية ؛ ذلك أن كل المقاربات التي 
تنطلق من مثل هذه الرؤية تنسى أو تتناسى أن العلاقات بين لغة 
المعيش ولغة الكتابة الفصيحة هي علاقة بين مستويين لغويين 
كفانيين قط التفاعل بيكيفاا كنا تس :هذه القاويات: أن 
التفاعل والتأثير المتبادل بينهما هو مصدر تعددية وثروة لغوية غير 
محدودة : وأن انتشار التعليم ووسائل الاتصال من العوامل الدافعة 
إلى مزيد من التقارب يينهما . 

ويرى الأستان الزهراني أن اللهجات العامية الموجودة في الجزيرة 
العربية ‏ على كثرتها ‏ في جوهرها فصيحة , وتقترب كثيرًا حين تكتب 
بالفصيح , وعليه فإنه لا معنى مطلقًا لاعتبارها تمثل خطرًا مهددًا 
للفصحى ؛ بل أنها تدعم وتثري وتغني الفصيح من داخل الحقل 


اللغات الأجنبية المدعومة بأنساق ثقافية حضارية تقنية كبيرة وقادرة 
على تهديد اللغات الأخرى ومن بينها اللغة العربية . 


وهي بعنوان «القن القصصي في التراث العربي» ومقدمة من 
الدكتور أحمد كمال زكي الذي قسم فيها القصص إلى المجموعات 

والأنوا ع التالية : 

5١‏ الحكايات التي تزخر بالأعمال البطولية وسجل قدرًا منها في 
أخبار اليمن عبيد بن شرية , ويسمى هذا النوع عند الغربيين 
(5393 ) ومنها أيام العرب التي كانت تحكى في مجالس السمر . 

؟" - حكايات الخوارق » وتقتصر على شخصيات بعينها ريما كانوا في 
الأصل من سلالة الملوك المؤلهين , ويأسماء بعضهم سميت 
أصنام كيعوق ويغوث ونسر . إلخ . ويقول الدكتور ركي : إن 
تلك الحكايات بهذا الصنف من الأبطال هي قطع متطورة عن 
الأساطير . تسلل كشير منها إلى أيام العرب حتى حجبها 
الإسلام ‏ وظلت عالقة بالوجدان الشعبي . 


اللغوي العربى , وتجعل من اللغة العربية لغة قادرة على مجابهة ‏ 


قنإطان الوعظ #وهي قدون حول الحيوانات. » 

- الوقائع الحربية أو المغامرات التي شكلت أيام العرب ؛ وهى من 
هذه الزاوية تشبه ملاحم الإغريق . والدليل على ذلك أن 
اصطلاح «بوم» نظير مناسب على وجه التقريب لاصطلاح 
ملحمة ٠‏ لآن المدلول واحد كما يقول , وكذلك منْ حيث 
اشتراكهما في موضوع واحد لم يقتصر على المعركة قحسب ,بل 
تعداه للحياة اليومية . وفي العضر ا لإسلامي يتحول الاصطلاح 


إلى (مغاز) وهي وقائع غزوات الرسول ويه وأخباره ومن سبقوه 
مى الأنبياء : 

6 ”ب قصص الرحلات » ويصفه الدكتور ركى بأنه أكثر إثارة 
وتنوعًا » ويرى أنه أهم ما أبدعه العربي الجاهلي ؛ ثم ما لبث 
الجاهلي تنقلات القبائل كالأزد وقريش وقضاعة . 


وف المصادر الدينية رحلات هامة وعظيمة ٠‏ ومنها رحلة نوح عليه 


السلام التي ارتبيطت بالطوفان ويرى أن هناك تعديلات كثيرة. 


أدخلت عليها حيث تظهر فيها الأساطير والخرافات . 
الحافل والإتتلامى رع كاوعها' فن السياكة الآسرة الممكنة + إن 
أنهما كانا يفيان بالأغراض الجماهيرية . ويورد الدكتور كي نقطة 
ومنهم الجاحظ ‏ ولكن مع ذلك عنوا به باعتباره يحوى عادات 
وطقوسًا زمغلومات تتسريق الامو الأساسنة لثقافة الادني : 

أما المغازي وشهى الشكل الثاني الذي اتخذته الأيام في 
الإسلام : والتي يفترض أن تحتوي على الحقائق التاريخية فقط - 
فسن تمجييي ليا فسناهدن العاف تا فحدوا فقوا وزا ماع داري 
وها اللي العبور الكن ستور العامة , 


أما الشكل الثالث فهو السير الشعبية ؛ التي ربما كانت بدايتها 
مطلع القرن الثالث عندما شرع الأصمعي في تدوين ما جمع من 
أخبار عنترة , والسير الشعبية حتى المتآخرة فيها الوجه الآخر للأيام 
من ناجية: الضياغة وطريقة النثاء واستعارة الوجوة المقدسة 
والخرافية الخارقة من التاريخ الأسطوري السحيق . 

وتنتهي الورقة بدعوة الكاتب إلى العودة إلى تراتنا القصصي 
موضحًا أننا إذا لم نستطع جمعه وترتيبه وتنسيقه وعمل الفهارس له 
فليس أقل من أن نقرأه مبعثرًا بوعي أكبر ثم توظيفه فيما بعد . 


ووحكابات 0 وبخوا 


التخوصيات : 


وقد توصلت الندوة إلى التوصيات الثالية : 


أولاً : تأكيد أهمية 0 والتوصيات اتيت حددها بيان < 


الندوة في 
التوضبيات 00 5 التنفين . 


ثانيا : التنويه بوحدة أصل المأثورات الشعبية في الوطن - 
العربي : وحث الباحثين والكتاب على إبراز هذه الوحدة بدراسة أوجه 
الشيه القاكقة من كنات امن هذه الموروثات الشيفب» : 

قالقنا #وراضة غلاقية الماقون الشفبى الشوين بالورونات 

الشعبية في مختلف انصاء العالم ٠‏ وإيراز دور المأثوى الشعبي 
العربى باعتيان حلقة من كلقات: الوصفل الومة .بق الورونة الشف 
العالى . ظ ْ 
رابغا : دراسة المأثور الشعبي ٠‏ وعلاقته بالإبداع الفني 
والفكرى دوافتة فنيكة تكذى ال فاضيل كقافقنا القربد: المعاضرة + 
خاسها :لعن خل جمد ماك 3 الأفوراة: الشعسة وقسيها 
للمبدعين والناشئة لما فيها من قيم أصيلة 
سادسا : الفن القصصي فن عربي أصيل ؛ لذا فإن استيحاء 
المبدعين العرب لاشكاله المأثورة يفتح أمامهم آفاقًا جديدة في الإبداع 
القصصي تتجاوز الأشياء الغريبة عن واقعنا وثقافتنا . [ 
سابعا : المحلية في القصة هي خطوة أولى في طريق العالمية » ولن 
يقافى للقضنة الغزبية أن تحكق هد | الهدف مانتب من النينة التتى 
كسيبا الضدق الانشانى+ ْ 
قامكًا 1 أن الذة القسص قوق اسانية فل مخاطية الجمهور 
مما يدع إلى حث المبدعين المعاصرين على الافتمام يقضية التوصيل 
واعطائها العناية التي تستحق ظ 
تاسعًا : لا تزال الحاحة قائمة إلى بحث أثر الفن القصصي 
العوبي كن الادات الاخرض شرف وغرسة وبين المتقدون اناتقيم 
الجافدانة وراك الفهرك نيذه لليية . ظ 
عاثيرا : اتفق المنتدون على أن تكون الحلقة الثالثة في موضوع 
الندوة الكبرى للعام القادم عن المسرح من حيث صلته بمحور الندوة 
وهى الموروث الشعبي وعلاقته بالإبداع الفتي والفكري . ظ 
حادي عشي : يوصي المنتدون بأن يتولى مدير الندوة الدكتور 
منصور الحازمي رفع برقية شكر إلى خادم الحرمين الشريفين على 
الحفاوة والتكريم اللذين لقيهما الجميع وعلى المناخ الملائم للحوار 
الفكري المسؤول ؛ ويرقية أخرى إلى صاحب السمو الملكي الأمير 
عبد الله بن عبد العزيز ولي العهد ونائب رئيس مجلس الوزراء 
ورئيس الحرس الوطني لرعايته نشاطات هذا المهزجان : وللاهتمام 
الذي اولات للمفكرين رامق الكتروف: و ويرفية ‏ كرس إل تاكن 
السموى الملكي الأمير بدر بن عبد العزيز نائب رئيس الحرس الوطني 
ورئيس اللجنة العليا للمهرجان على متابعته المستمرة لسير أعمال هذه 
الندوة أسوة بغيرها من نشاطات المهرجان الأخرى ‏ 
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عقدت ف الفثرة من ” - ا أبريل 1988 دورة التكشيف 
والاستخلاص لمصادر المعلومات والتي نظمها مركز التراث الشعبي 
للعاملين به في مجال التوثيق والفهرسة وقد شارك من خارج المركز 
متدريون عن الديوان الأمسيري » التوثيق التريوي دار الكتب 
القطرية » وقد اشتمل برنامج الدورة على عدد من الموضوعات مثل 
مصادر المعلومات والتحليل الموضوعي والكشافات , المكانز إلخ . 
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* وجصل في مارس الماضي الدكتور علي جهاد راسي الأستاذ بقسم الموسيقى ٠‏ جامعه لوس ابجنوس بكاليفورنيا : وذلك لبداية العمل في مشروع 
جمع التراث الموسيقي بدولة قطر ؛ وهو ضمن مشروعات المركز لهذا العام )١1144(‏ » وقد قام خلال شهر مارس بعمل مكثف مع الفرق الفنية 
بمدينة الدوحة وأجرى عددً! من التسجيلات والمقابلات » وبعد المسح الأولي لفنون هذه الفرق استقر الرأي أن يتم التركيز على فن الطمبورة 
ودراسة هذا الفن دراسة دقيقة , هذا وقد واصل الدكتور جهاد راسي عمله وسافر لتكملة هذا العمل في دولة الامارات العربية المتحدة وسلطنة 
عُمان في شهر يونيو الماضي . هذا وتستغرق زيارة الدكتور راسي للمركز ثلاثة شهور . 


* بدعوة من مركز التراث الشعبي لمدة ثلاثة أسابيع وصل في مارس الماضي الدكتور عصام الملاح من قسم الموسيقى - جامعة ميونخ بالمانيا 
الاتحادية , للقيام بدراسات في مجال اشكالية التدوين الموسيقي لدى العرب والموسيقى الخليجية , وقد قام بتسجيل المواد الموسيقية من الفرق 
الفكرة بالتوحة لدراسكيا + ١‏ ظ 


* يتواصل العمل في مشروع جمع الحكاية الشعبية بدولة الامارات العربية المتحدة ؛ والذي بدأ في فبراير الماضي , وقد قامت الاستاذة آمنة راشد 
الحمد ان رئيس أقسدم البحوث بزيارة لدولة الامارت لمتابعة العمل في هذا المشروع الذي يقوم بالعمل فيه جامعين من أبناء دولة الامارت العريية 
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قامت لجنة الخبراء المكونة من سعادة الشيخ 
وكيل وزارة الاعلام بدولة البحنرين . وسعادة الأستاذ محمد 
عبد الرحمن الخليفي وكيل وزارة الاعلام بدولة قطر , وسعادة 
الأستاذ علي بن أحمد الأنصاري وكيل وزارة الاعلام للشئون المالية 
بسلطنة عمان » بزيارة تفقدية لمركز التراث الشعبي للوقوف على سير 
العمل فيه واجتمعت بالأستاذ عبد الرحمن المناعي المدير العام 
للمركز ‏ والجدير بالذكر أن هذه اللجنة انبثقت عن اجتماع أصحاب 
المعالي وزراء الأعلام للدول الخليجية الذي انعقد بالبحرين العام 
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العدد الحادي عشر دوليو ١8848‏ 


عملية إعداد وتحضير الطين قبل التخمير 


تريب الطين على رأس 
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طريقة صنع المرزام ٠‏ بواسطة العامون 


التشطيب في صناعة الخربس 
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العدن الحادى عنم . يولدق خركرة ١‏ 
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الأفران التقفدمة باشماتها الكيية والمصتفي: 


0 


.. المزهرية وعليها الزخارف (الهندسية والنباتية) 


نماذج من الاشكال الفنخازية .المصنوعة على الدولاب الآلى ‏ 
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يستقضى الجانلق الذكتون إبراهير داوق مكين !"ا كاذ ساف 
بايرى ‏ بكانى جذور المعتقدات والممارسات الشعبية التي تقوم إلى 
جانب الأصولية الإسلامية » ويرجع الباحث أصول تلك المعتقدات 
والممارسات إلى أساطير وخرافات قديمة ظلت عالقة بوجدان كثير من 
الشعوب الإسلامية من مرحلة ما قبل دخول هذه الشعوب إلى 
الإسلام » حتى صارت بالتدريج ذات كيان ثابت لمفهوم ديني شعبي 
لايقره الدين الإسلامي الخالص . 


وتسخيرهم لخدمة البشر . وما يصنع من أحجبة وتعاويذ وغيرها من 
هنا عبات خرينة رخوافات كارن فى احدنا لاك وال التسقة : 


كما يركز على استقصاء أسياب التشايه الكبير في الممارسات شيه 
الإسلامية التي يستدل عليها من المأثورات الشعبية لدى الهوسا في 
شمال نيجيريا ولدى شعوب منطقة الشرق الآذكى: 


يشير التناخت إل:زعم يعض الأساطر إق ان انول قبا 
الهوسا تود إلى:هجرات متتالية من مناطق الجزيرة العربية عبر 
شمال أفريقيا , تمانجت مع عناصر عرقية أخرى . ويورد بعض 


أما من حيث العقيدة وما تؤكده ضروب المأثورات الشفاهية فإن 
الإسلام هو الرابطة الحقيقية التي تجمع ما بين الهوسا وشعوب 
الشرق الأدنى . 
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0116م لقاع أ0 قاعم نالمم 6أه5 عطاعنة معمام نلا 

م ت 211 


/1ا0]12م 0 155 3 وماألاأو لاط 5عل0نا06مه0 لإالنالأاة عط 
ر5 1/6 35101015/ا طاأأنما أعطاعو10 مهمط0 مأ ععأامهه 
لا01121م 01 5ع5نا 300 5أضعمع]لاقة5776 ,ق6مقا5 
-35-/ ,118(7781-/2 رالاأ18!-/ة ,31-0101 :ع باعص طعاطيها ,رذاعه عامج 
-8 181/035 ,130817-/3 31181[ ,08/1811 ,الاأقز ,01121101 رالاطقنه)!.,11321131[/8[1-/8 ,53/811 

,1130115 ]3[ ,1نا1811]7-|3 ,1131لا ,113/1130 ,113/311 ,زالاا-|8 ,31 


42 ا 6-اق هالة اقلق5ل(8-ام 
1 لذ! 171011 اصهط؟ 0ع لازم 


1668 ملفا للذاظ-اش» ااناهة 
ماتطقظاع طق" لعمطم ع لزط ووم لإلنئة عمط 
0 51151 156 ,5286110175 هللأ 01 0ع05مللامته 15 قولخ 
ع لاط لعلاقام ١0١16‏ قطا ده ععتق أمععممه طعاجاننا 
اتقعمك-ام 05ا00نواءلطمق”" عاناو؟ بحوعا ألبدح5 
مقعلا اطوأ5ع عط أهطا عماجحهودل/ا أعطمتللا- اذ محة: 


6 كانم 1 


-ع: 3 01 56ناهط 156 نأ !0 ,050106 3 10 كلاقم لقأو 
. 63 القانا/ااة) عطاعهع1 كناوأنأ! 


هط 07 لهل أ05م أوأعه0ة5 عقطةآ فعصالاياه طاععققهعم عط[ 
م 765أ0 ١‏ ./إأألابا مامه عطةا صا معطعوة1 5نامأوأاع 
طعنقخطع1ة قلق ر5ل00طأاعم ووأطعمع1 عط 01 أمن م00 
لاط 510106715 ولالاملا 156 كله لمعك صما عوأاماء5 01 
عصة لام ه065 وصتاقع مامأ طغابه معطاع وم ,ونداناا عط 
مضع 5لاهط :10 عامط قصه أله طعاع» هلان مطاطرهن عط 1ه 
6 .صطة ناه عط أميوها وننوط لإمهطة معطي ذامرأن 
مأ عصة علظطهط غ3 ,مقلانكا 16 31 لأعطاعاة مه 7طوام0 

.756000ااناهطلاوأاعص عطا 


1ت 01 رأ بصأكناع ترا بده أنه 


581 017 5185 عط مأ 5عأاع/امع015 أن16أو0160مهطامم 
-|003 0161م 21 لللوطاة 0ق لمة5 ألقلالا 200 2زم 
تولاط 0ع36115ظم لتكت أقته11 120 010 قلق 15 ونا 
لعطاة نهآ ١]‏ .|0113 اعتتاتما علراا عوعورأة طول 0 آناه 
.20 لطباأصصعأ|اتمه طكك عط وصاءنك بمكاصيمه عط©1 درأ 
صق 00ه1 10 600112152615 35 580لا 5ق/لا /إاع1ا0م 
01 5أهناأل 5لامأوذاع؟ مأ ر5ع/اة01 مأ كوصاءعئأه كامامك 

.765 أمطعأعصة 


١619160 10‏ كأععم385 أه 15أ3غ06 معنأو اعنقهقوع) ع1 
أعناة رهط © طأ لأأقناكضا بأمعغاهم لهل أمعدعام ه56 
-لابا0 لط ركه قمعام نزقأت ,5هرها5)ام/ةا بإاع011م 05 
350 | .عه ,قصاكا ,وصتطوادة عصهة وصاأموطلة ,وا 
-01م 3 015 5صطفوأئاعع5 5لا5 ةلا أ0 أنمنام260 325 0|785 
ا 
© ]0 قعهصلا ,لألماعة؟ عطأ صا 5م3153 350 5ع 
ما عع أاممة 005طأعم ,5اه100 ,لنأذبالما عط مأ 580لا 

6 1 06600310 رود كلهم 0116م 


-أ3 1 عا مه طلا 6ممة 5لمعلة 50!ق تاعنة656 6 | 
متطاأينا ممع طامط ,0115م وصناملا 10 071860 وذأ 
10 وصتأاعع,عاما 5أ غ! .قع|الصة] *01165م 06أ5أناه 300 


سس يمري 


لا 


أونابانا"اا | 


8 ,لإانال , 11 ,ولا 


تناه أ وأأع نا 1و أعهجرحوا لدان هط 
1 كص 6011621105 بممادع دواع 


بكأع 50 ]أن ذأ (0تأمام)-اة) 


علصقاذا ,مقن عط وصتاصوها 10 عند ذطأماما عط 
350 3068 5110215 56اآ .ضه أ 130 ممه 5وصلاعدهعة] 
مضق عاأعصسط اق عصنوة ,روصل انلا ,روصأاققع: أتاوناة1 
ع 0 /لالمأقاط عط مأ عمصممققع: ذأ منمعط! . لةلطلطة 01 


طأأنلا ,05م0لمعم عأضصواةا 5ئام/ةلا وصلاناك وأماق» 


لالت 0 لمطتمم 300 لان اناه نات عط 1ه قعأممكقاه 
-5!| :50101065 وأققط ععنطا مه لزاع وماقلة)ا هط .تماقو 
لمة مود انعط طولخم أهحمه1201]1 ,ممأوذاع؟ علدا 
ع1 عع عناوصم ما معأاممة وصاتصةعا آه علمطاعم 
لات نأ معنأو عه طعلطية آه دعام ططقكاهة ,5ع مام 
مط مصعم ع0 206( 36 311505م000 .أملزاوع 0ج 
صق ذلالاك صا كعاب لاومأ بمفتمعصمهةاة عاصواةا-عم 
عه هط[ .قأطقمة لمة 5أثا مأ ع5هط1 هصة أمبزروع 
علاوحا نطأقاةكا هط أقطذ اع هط©ا قعلذ أأطهاة5ع حاعه56 
طامط 10 نوأنأوعبالهة 0 وعئناهة 58516 علطا مععط 
-31م ,ركانه/نا طولخم علخ أنا0طاوناهاط 15أ9 38050 ذ5لامط 
-10 لإاأهناقنا 3:6 01305 .لل0أوع؟ انا عط دمأ لإأنقانات1] 


طنط مال | 


ذاععنا اقضطم0 علان0ه 


2 أه 56م13أاه© لطة طاللاه:6 ,مأو© 06 لإلنا5 0 نولالد ]لاحت عطة تعلصنا مونه8-مرعصفكل» .لا ,ألهكاام .5 
.(1978) 23215 ,لاظم رؤ5أ5عط 1 طاطط ,«ل/اأ5 الما 
.(1970) 252015 ,1-2 مكا8 ,أمصناناةا 03 مموطا رمألل ,أزمز8 .6 
00 ,نوت أو لإلرة5 أق611 5 :1970 .وه 15 1800 .وه لمع عذنعلا 02ة/!| 1310153!» ,.ث ,103508050 .7 
[ .(1980) هده ا ,5085 ,.قاما 2 رؤأوعط7 0.طم ,«عاب/5 800 306لاونامة ا 
.(1908-36) موعدهما ,.ذام/ا 4 رتصقاذا 01 15ل6همماعلاعدط هط1 ,.|.ع .8 
لوأوااعظ 510305656 ١ه‏ تصضقاذا آه ععتعنناآضا قعط1 .ل .ل روععطوعع:0 .9 
.(1946) 10 طاصة 1160500 .5 .ع .م 
.(1910) رغصقا بزاملل عطذ آأه عنواكلاه2 ,.ع .ل عتقصةك .10 
01 أوطالاول صا«عنهاكااه؟ صا قعع تعبااكصا عتصقاذا هصة لقع ه15 ل» .أ رتأععاةامت .11 
.(1967) 2/3 .ولط ,/ا! .املا رعأنأتاعما ععهلكااه8 معطا 
(1953) مضه ا ,رعطونق ع5 1ه بإرهؤأدالط ع1 ,ا مأائطط ,لازت .12 
.(1960) موده ا رذعلا اع عمقكنع2 قوامع190لة ,ا ١.‏ ,متكاول0ك .13 
.(1966) مصوعصضم ا رواعع وللظا مععطاءهلةا كه 5ع ْأهدأتصع عط1ك .لط .ل لخ رعمعع انلكا 3020 ١.‏ .5 رمعطووتك .14 
.(1966) 01010 ,5102165 55ل ق1! 01 لروأاع 5616 ثر , .5 ءللقَ .لا ررم أةصطمل .15 
.(1968) 23115 ,0015101115 130058" ,ر5اع5أه عقثة أعنلة430/ا بمطلطقءعطا .16 
.(1957) 23213 ,لقان" 18118 ,رمأمكاهك5 وأناجةل/لا ,01أ15انال .17 
.(1959) 2318 ,أئة0أ6 2300 18 800) ,مأماجةل/لا ,مصهكا .18 
للاع ل ,1-2 .اه/ا ,9620م ٠‏ 200 لزوه له طتلااةا رعرهكااه 01 00 0310 1156 .0ع ,1/313 ,رطاعوع ]| .19 
.(1949) عارم/ا 
.(1954) معبيحح! ملظ ,11510:35© ل0لالق 5أمأاع8 مؤأعععظ2 ,ردول رعد5عق1/1 .20 
.(1969) 2ل1ا0 ,وطأقصتةق/ا .ل 0مة ققتصمعط1 ./ا ٠.‏ ,لإصييول/ا .8 قلع رمع اقلق لقعأامه :1 درأ ممتره51 1ك عط1 .21 
,ذا .00 عصة 0355 عاصقء؟© ,(1925 طه1 601 151) .5وام/ 2 ,قأنعوألظ أه ممطر1 لسعطترولة هط ,.كا .0 بكاعة1/6ا .22 
ا (1971) نمعهة | 
حكع :ممما بباعلا) (1967) .10 .00 300 0855 كاضمةق عا رعده صضأ .5ام/ا 3 ,146250115 500210656 ,8 .لا ,)ومراحه .23 
.زموأ5 
(1965) عارول باعلا ,لواعأ50 ع الاتسصاوط مره أ اعباط 00ج ع اناا نت 5 ,8 ,مذ ,يبرم ر8-ة] ]زاومو5 .24 
(1969) 0010 ,.ذامنا 2 رعنه لاله وكياقال ,.5 .8 رنإ 8538 .25 
.(1978) 21/015 2313 ,لاقام رذأكعط 1 شاط , «قوناة!! (ألة40 80)ا (130أل ئل5ة),! /7177310/8ا0لا6» ,.8 ,53950 .26 
.(1968) لأكدمه5 ألا ,505أل2ع8 ووبرق !"ا ,اأولظا ب,معممكاة .27 
.(1913) ا ,0145101115 3010 50661511110115 59نةاط! .لطا .ل َم رعصو7606 .28 
,80م ,(1973) 1 .6ل 1 .ألا ,5110165 مصهكا مأ «قع/اأ/ا/[-00© د5ن وا ومه0ة وطزامةي :ززؤلا» ,.ل/ا ٠١‏ بولاقطة/7 .29 
[ 30> 
-8أأأم! 01 علاأأععمورعط ماروأ ءااه-50610 8 :206655 50618/53110 800 ألم /0172» ,(1979) ./ ٠١‏ يو/لةط3/ .30 
رلناقلظ ,.ؤ5املا 2 ر5أ85ط1 نا.طط ,«عآنا لااأصباصصده© وكن ول أأنل6مْ مغصأ لوطل[ تطح مرمعم مم؟+ 
.(1903) عازول/ لاعلا امه لالا موألويانا عط .لا .5 معمسمعييج .31 
كاكلا للع لا ,20 .املا رهن أ ممصم أتم8 وألمعومواءلزممظ 852 ١‏ 


8 ,م لؤابال ,11 ملز و 
. 6نم 1اقع ا كنامة 


.319-20 .مم صما بزامك عط 5ه هععنهلء1ا20 ,تعنلومة لا 

م.ءلأطا 

©١0151]015, 2. 9‏ أعقصة كه5]111اءمنا5 ديول رعصضوعمممعة 1 

42 .م ,24 .املا ,عه لالا ممعاوه لا عط؟ مز«صواذا نذانامه5 ومأكعنا© 6أو3/أ» رمموطمه 

0 .م ,5105© مضق 5عأمأاع8 مولزوعءعظ رعو5ول/١ا‏ 

5 ممقكا مأ «5وع/أ//[-00) و5ن ولا وطمصمة وصتاععط :أطذتكل» هلله طول 

.م ,2 .املا رتصقاكذا! 5ه وألعه5مواعبرعمع 

.486 .م ,1 .أه/ا .لاطأ 

.اط 

ر17761060تط0ع8 3 15 (3أالك 05 تاأصطمص عط أه 1015 غطاصه ,قؤيقا راقصاضة (لمأمعاعة) جه وواءءأطونداة 156 
عط نلوك أأأللا معنعأاوبلها5 50 أق0طلاصة عط أقط أعأاعط عط أبظ .لصواك! صأ (ققناة) 156 كنم مم اعم 
511٠‏ 6مناة 3 لإأأصمع مم3 ذا مع ممم 0 نال 1 نمه عط مه ألقأة عط 55م0عة عع عاو نواة 

8 لازه1 10 1210 0م/لا5 2 01 655 لص قطة عط مصة أتقط ه أه طأ0 هقاط عط وواأنححط ,رطكهم ج 15 (00أة» 
5 طلا5 .53:80156 قاع طقن عذا 56101 55م أقناما لإ00ط/ضعلاع لع أطللا نعناه رعرل-إاهط ذأ طعاطيى علدنا 
١‏ ,ألماظ بطالةك عق لاط أعدبكان كا 02 202ط|ا ع56 .حصذاذا مأعبص] كه ععنذأاط65]8 5 ]ألنامع22 ذ5لط 1 «.1]ز ]08 ألج] 
9 

م ,«8015اطعاعن) نوعلا بزاع لاا مأ 88160ؤ5ن ١١|‏ 35 عضقاوذن ةا ماعنا انا 6 طحم أ0 ععمعناآصا قط !» بو/لةطة/ا 
.2-4 

55 ننوأة2565 رع1/355! عمة رنقع/ /زاع لا عا ونان (ع/١ا350‏ ألا<أ) 11665عهام موأورة5 10 قمعم معرع1ع: 0خ 
350 153 ,140 ,138 حرم ,1 .أم/ا ,0100510115 8110 

5 .م .1 .اول ,لاتقاذا 01 5أل56مهاعلزعمظ معد رذالهاع0 عطا تمع 


.(1971) اا رتعمهم لعطذأاطنامصن) وأعق أدعلالا مز ممأونتاع8 عقانمهظ ,رمطآالقلا 8532550 . 
,52 
53 


5 | .م ,(1965) لالظ ,بتاع أ 50 عنال الوط ماده لاع صبظط لصح عانالاءبم5 ,8 عق ,ملم هدم أزاملموم 
.12,5 2 .5 رمقعه>! بزاماط عط ,أأزم/ .مم ,بق" 


8151-1006 68111 


-لاأمطرا8 1ه أنه رامنا ر58515] نأعطظ ,«لضةؤ5 لكا موعتلظ أذعلالا ما ماع22 وذنهق! قعط1!» ,ألطملا ,لاسوقم . 


.(1974) لواو 


.(1974) 0 ,لاأأقاع/ اننا ماعلاد8 ,1973/74 هل! هكب ق!ط 1زهع|ة1/ دأ «ة/اةونة!! (اأققف» ,./ .لثم ,بالاأام . 
.(1968) لمصططع ا ,/[1 6011111161113 3110 311013 [أعدة !1 راكع 1 رطق" 1ن9© /ؤلهلط مهط؟ ,اأوبكل ءلىَْ ,ألم" . 
1971) 30د5 7ه ا ,لأعطانلاه 0 .ا ممة اللو زث عمق ,2 .ل .لع رو512ق8 أدعلالا آه بحرمؤأوز . 
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3 ليا 


ضاء اافطمط عرانه 


.7 .م ,(1903) لإعولانا معاوهوالاا عط معماعنلاتك . 

م0 واط متو ازع ناصفءم ع طلأببرعومهم 5أطا مه مه أذ ناء015 |065013 3 كنال حو مهللا عط 007 1515 . 
.7 .م ,رومع وألا مع طخرولا أو عمتو ءاطع مط بقمقع 1-6 لكا مضه معط1100 . 

.3 .م رممأوأاع8 5030656 هص ورقاذا كع عمعباكما عط .ل رو عطمع3:6 . 

.7 .ص مأك .مه ,قث ,الماك . 

.3 .م ,أ .مه ,3166056:90) . 

2 .م ,لاه أنناصنلط .0 .ل) رهعأءثم خعه الا كه بدروذو اط مأ مع أنام أعوغممه موواءكم أمع الا عمق أتزهلا 566 . 
.206 .م رقطوعةق عط©أ كه بهذ اط ,أنناالا . 

سصولا معطت جه مم أ اناعم بمقدوأه5أ/! 30 5دأو 0:1 عطغ مه فلص أصم عط لمباخصع© طتمعناع5 ل» ,.ث .آلا ,أزةك ام . 


.8 .م ,560165 مققكا مأ «هللاة 031 


| .مم ,3 .املا .أه .مه تعصاقط . 
ع1ن5111م!ا عرول ااه هطاكه اومعتامل ما«ععهو|اامح] كنول مزعععصعباغصلءأاصعقاذا حمة له مم51 ل!» رأأع ءادالا . 


,7 .م ,(1967) 2/3 .0لا ,/آ .اهلا 


877 .م ,20 .او0/ا بقءأممقااء8 وألع6همماعءلا520 . 

.519 .م .4 .ألا رقاذا أثه وألعهمماعلاعمط . 

981.م 15 أألمور .5 بصقثنه>! براه هط؟ ,؟أورلا .لك ,ألم . 

47-48 .مم ,صما برزمك عط أه عنهكلاهمط ,عن 1352 . 

.235-248 .م ركوصألهع8 وذنواط ,أةعلطداأكاك 566 . 

5 .م ,0أ1 . 

رمه 2 .املا رلصعوعا لصة نزو هامطاتزك؟ رععه كلاه قأه بصهوو1أء01 5130030 ,لاعوع6 | . 
1045-46 .مم ,1 .اهلا رصقاكا آه 5ألع2جماء/[©50 . 

0105101115 مصخ 5أمذاعظ8 جروزىمعظ رعدودقل/1ا ع5 رؤز عط 0 أمععصمه قؤألورعط 01ل . 


1 355 .م 


1091 .مم 5105© كدق كناه ]6511م نا5 59ناقا"! ,116763106 566 ,5لاز قط أ أمع 6076 13159 201 . 
ْ 53 .م ,510505نا© مضق 5أعذاع8 صوزلوىع5 ,ع1/1355 . 


ناته عأأطيام جه طتخفط فنع أناه ولأ أدأمم طاكملا 5أ ]| .86-87 .مم ,0115101305 53لاق1! ,.اأة أع أعناة15130 . 


وااع8 630500 .لطا ,1973 بطعئقاا 131 طه ,مصعككا ,عطقم خج عمللا ووناةاا ومننانك (ععحذأاطيام 56 10 أع/ل) 
مععلاتطه أمعناعام 10 معراون أطاعع1] أمأاقمه طتقكامهت كماعط 5ناه|61511مناة 1301523 أ0 57051 181 مم5 مم1 
-000 3 ذأ وطلغأأة رعا مقع عهط .301115 10 علق أطة/ 156011 ورأؤلاةقت 0 5ع ل/ااعة ماعط ونأءع0300مع لحمم] 
منهم] معفلالطه قاتطتطمام كتقطة أعذاعط ذ5باه ]لاه (عصناة عط 10 صم ,قاع طأه 10 ععمونامة عطا 5كاعماط نزدينا 
8ه ه5للقة 6١10300‏ رقللز لاط امع أأطقطما 366 لإعطا عذباقء58 5ع68] ل0لأتقصةآ :ه ط2ط20ط مع0كانا وذألاةام 
انأمضقطعه] عاطلةىمم ]أ عكلقم لقم طعاطين 1885 مقع 01 عانتأقط لإمهطة عصة ع512 ولط قط ما5أ ١68500‏ 

0ل 0ش .مع ,105ص 5601 ,5م35/لا ,53/165 25 أعلا5 85]اناأ 0١6‏ 


.م ,(1930) لأعملالا صعاذهالاا قط مز «مصوزوئعس عطا وممصصة صصاك صلا أعذاع8» رحره0059105] 
50-51 .مم ,1 .املا بعنهاكااه أه بلأنهدهةااء1ط 582030 رحاعدع | 
.243 .م ,2 .ام/ا رتتتقاكذا 01 5ألع©همموأعلاعمطآ 


زداء 
.30 
37 


8 ,لزانال ,11 .ولا فاع لعا 
عومرزامعم متها : 


5 5 ]1 © ان 


ع زوع ولعايلاه كاعم 1٠١‏ 
إمذعع 2001 لاط مع برهت بعهاكاامع صوأكمط ذه توققاصاة5 8 غ36 لع أمعد5ع2م لإالووأوانه ههلا 'عهرهم ذلط1 
-5 58506 ولاأامرة عط دأ ,لاأأقاع/اأطنا 6ه أنص! ,عاب أتاقصا عه لامع عط أه مأعمئأم 51301 أقهعم ,ر5صصةل0ق3 أرع 80 
اقطأاصطعت5 عط 01 قاع طامط 1156 0ق 5تضقلمَ ام5قع1م80 طغاوط 15 0065 150651601655 لام 0ص3 ,1972 01 16 
الا 10 اناأع031ن لطة | .لوذ5ألاع؟ مععط علقط أعمهم عط 01 8015م معط ععماد ,5أمع صخرم الأماعط عأعط1 10 
1/6 ,30 تاصمقطاناا/! .نا ع2 ,أعمه 0ق 6 .لا كا .ا © ,قا أناقطفق" .لط عنا بجكازء باصحمق عذا ,2/8/5 ا مطمل 
5 امه انأماعط نأعطأ :10 ]5ه ا .آلا تمقمقعأاونظ مده طخاتلمط5 .6 .لطا م5م5ع01ئ2 ,مطلصووم تح .ةق 2 روااع8 .0 
ظ 6أ5ألاع] 116 01 512065 5با300/ 35 5010065110115 3110 
لا0ة أةاع/اع5 رأ 0ثاناه] 316 ممع و6 ذأطة أه0 5د5أ6:5/ا (2 .2 
1132-7 .مم ,3 .املا ,5 أوتمقعلل8ة قمدعترقلنا5 .8 أ ,تعمملوط (أ 
.88-90 .مم ,55 1أل3ع56 دكباقاط .لا ,تعمماكاك (أ 
111-33 .صم ,165ه51 535ل ولط , .5 عق .لا رممأكضطمل (أأأ 
.47-60 .صم ,(1966) 1 .هلظ ,ألا .اما ,لأرهم علاط ممعلاكق 1ه لوصنتياول ,.ظ8 .ا .للا بموالولا (ا| 
-145 .مم روأمعوألخظ مععطعهلةط أو 5م 1قرلطط عط1 .1 .أ .م رعمعة »ا لمة معطوهتك 7 
.149 
(1960) وءدما .541 .مم رععلالاعهموىع2 موأمعوثلة ,ا .1 ,مكاوهولا (نا 
.17-19 .مم ,(1959) 23215 ,1911 مطقط 15 152110 ,رأمأاجهللا ,ممقكا (أألا 
ضقان" تاأطة 1 ,مأماو5 مأمأاعهل/اا ,ل1ل131انال (أأألا 


.5011665 11856 01 50106 مأ حاعناأن 315الا0 80 عطاةآ 7731156الاة 0 15م 7اع211 36 داعأ 6505أ5)علا 156 (0 


1146-7 .حرم معوألظة معمعطضهلظ آه كمع أ هادع 1158 ,عومعع 0 ا كا 0ض معطوهت .3 

1 0قق نأا .مم ,5101165 وؤنا3لط! رصمأةمطامل . 

كلق أه©أصمه؟1 نأ موأنه151لا معطا مز «1000-1500 ناث بإأعاع50 55اة1" 07 05 صاصضلوع8 56 1» ,.60 .لطا رطااصة .5 

339-57 .مم .اق أ© ,قتقأكصة/! .0 رهم" 

.60 ,1 .اونا رمعءكةق تدعلالا أو بصمؤؤلاط مز «صدلن5 أوخمع6 عط أن مع غة51 بزأيجع عط[1» ,أطقالنلطف" ,طأزمة .6 
158-01 .مم ع0 © ممق أللة زم 

6 .م1 .املا بقاصعوألظ 1ه ععطترآ1 دعطؤرهل8 ه15 ,> . كاعع1/6 . 

.2-34 .مم ,1 .املا رعنرولكااه هذيقاك ,/853133 . 

.لاطا . 

.19 .م م © 01 /ص0 ]هلط 1م 0 
.159 .هص بلاطا . 


حل 


لت ممع م ب 


كماع لافصمم علزمة5 


-كناةا عط ث0 ع]أ|ا أهأعه5 عطق أومم5عم عطا ومتلموه 
.2166 الاق 5ناوأوأاة؟ مطق نواناععة لاط ودألاأن ,رم”ا 


5665 أنالق قم عطاذه ذنمزأ5وناع5أ0 للم بمعناعيران !ا 
مأ صذاذا! طااللا ع516أ2550 3:6 أوطا 5ع0 3611م لله 


هط أناوطةق كلم اعمط .انا - قوم أصنامه للتاوبالآا عمرمة 
1181© 5111105هملناة عطة مضق 5تأعاناصة هط©طة ,ذلا 
15 اللالقاصمه - نوعلا ينولخ عط ومأءناكل 0ممأج1 
مأ 2160 01ص 35 ,نعأعة نقطك مأعأمتقاكا أمص ععج غأوطأا 
01 1005م عق لزإقط1 .معز طعقة ودأؤةناء015 0 ل - 
-© 511110105]عملاة 300 وطالامت لمح ألهع10 نه أوع0! | ل 1 ممه 
عممروعهط /إاأونممرو نعط ممق ركمو ائعةم طق هكم زا انار شرق ار آل 


10 قمع1أاة رذكلع ذاعط 5نامأوذاع؟ لهأ011-درمم أ0 ععانائقة1؟ 
كط “0 متومم . لنقاذا لإط 0ع تروط ةنا مقة 
طعناة ,5ت أأذنا/ما عمرمة 01 ذ5لمامه عط صا غكوط 
255000 270768م58 5أمعطروا 5نهأ ]اق عمناة 
01 لقم 01م عق لإعطة طاوسمهط عماومك عأصقاذ1 طكابا 
3 8ط ,اع/ا60 201 رذع نطعوناه 16 .أ 21 لرومل عط 
ملع اتنا 15056 لاالواععمقع بعاممعم 'زإمقم 0000 
-101 مهت لإحصهمت 2000 8 05 عأطهقمقن ع3 ,روصتكعاصتطا ما 


رنخياج: 
يي 


5لصطام أأعطة صا 5أعذاعم بصممتو امه ممه لصح وما 
-06 دوأوذاع؟ كقطة أناه 5كصامم #مبرره 8ع ]زامموع 
0 .5060206عم06 01 562056 3 قوم مأ 5ؤممإعا 
015 لطة 5عمعصضقطه 15 لطة م6]زا مع13 وانامه 
© 156 أهط 5زلمصا عط معطيةنا ععصع ل ممه طغابيا 
.لاأع ضقه عط طم أطنما ده قامعباعء للج قع100 ر5إزع/لام0م 


.تحيشت سوير 


عو 


د 
ا لسرن 
ا 


-ألاقاع تق اباط 186 06م لطعم أقطأ عع 102 38 5امأز هط[ 

8 أ0 18| قا .لقنهع1 ع6 لابمطة نإهط] .أمعصضمم 

٠/68 2 686‏ أ 5أعانااطة قط .165 أطته مهومن 07 اانا ذأ 

-8 15 عالاأنا؟ 156 .لوأاعع]10م لصة /إأأزنام56 04 

]005161 15 أ6016:م 3510100685 ه15 .لفوصمازمن 

رلكلةأ5ا أ0 وصاطعهع1 عط أ5نأه20 36 عدعط ععدووةلا 

قلط وأععأاممم ول .لمروع1 فط لانامطة 600 نزامه عم |: 

0 10 5 أولانذا 5لنامصها عا لزامه 3800 ,مماعوعه 

-ثانا أله 067نا طؤااك صه ععصؤزأاع حره 5أوزومأ مقاذا 
وو صق أوتاناءرأه واطوع 10656 


1 


8 /اللاأبال .11 .ولا 5 
عوه؟امعبر ضيوع 


- 5117 .... أقاع 001 أمهقناة فطاع بصمعوط0 مأعرة 0ه 
.66116111 لا صق عط /زاهاأه؟ بام[ 350 رأ 


5. 001-5101 


11 54هعووناة ومعمعلانة أوءأءمواط 'لمق لمعوم ا 
8111761 5017756 ذأ عاممعقم وق5ني3ط 05 مزأواءه مخ 


مه]؟ 6ام60م 01 21105و تضاصمطا أه ااناقع؟ 8 35 ممنوه 
0ق ,رقع أءثكم طتاملةا طاونمعطة لإاأومصض أهموع عوولة عط 
.0085 عأصطاع ادع 01118 ممع طامط 312065 مره اما 
350 1201110625 ات 01 0 5ع لاعن 06ر50 35 131 35 أناظ 
101 209[01 156 ,0056681760 ع3 8205 ]5لاة أوأاهط 
!| 38050 أ35ع تقعلةا مقطأ أه دعاممعم عط ومأكاما! 

.لكلقاذا 5ا 005ق! 


-168 مصة بعاصممأة لإالقعاقهط 5 دمم5أوزذاع؛ 5 55 (لحذاذ! 
!001/6 10 ععصأاأناه عانق /لكا0 0 0طتره عتحصيقاذا 1و 5عالاا 
ظ تم وصاط معطا 


ع اطع مطريعاء 1/6 15 مأ (ممأوةتأمططلناة) لصواذا .1 


ممق طوالخ غه /إأاتصب عط وصأعععم !]أيه :5030303 (2 
.6 لامسقطهل/ا أه متطةقأعطممهم معطا 


.(615/لةام لإالهل 6/اأ؟) مأطةعملها :53131 (0 
ظ ,546 -1ومم :73/8 (6 
طقل قصطوع أو طتصمص عط مأ وصااكة؟ :0ثلة5 (0 


وطلا ه5هطآ لاط مععو/ا 0غ ووقمكءوائم :زو (©6 
2001 صوه 


صق :مونو اق عط مز طالق؟ لهأه؟ :1031 .2 
.أطوم :15071 .3 
8 كأمعماع! أنا60؟ عأصقاذا عأققط 15856 07 15أ0612] 


0 5كأووط ,توا 300 1306 عطا رمة كناك عط رأ معلاأن 
-017© 5816615 طلثأننا لقع هط لإوهامهط1 معألقاذا 


هل لاط ععنوطة نلامة ع3 طاعاطنلا أباط رمقعحاع 681 501351 
20185 لطة 511165 


لاعلا مأعطا وصلانال بوأعع8 مزخوطة عمممم #أموووإرا 
»تاك تلات" اتتفا 


مقعء ,وصضاصوقعكه أواعمع0 نعلاأن 36 5ع5نا0ل! () 

350 ,05نا0م قوت علطأ نإ ألاه 50ع م5 316 0315 

0ع6/رمة5 ع3 10005 ولأدااع6مصة عضة /لاانام/ا538 
23110 


5ط علق /لامعطضة6 التق رذع |اتأصة1 عمموة ما (أأ) 
-8] 20 أنا0 داللام لطا 26 عدعلا 156 5760 أانال 0ع5نا 
/1161مم بلاعم طأأنها معمع نمام 


300 عطتوط عأممعم ,لمقطعة: 5610 5انامط ع1 ثم (إأ) 
القط اأقطة عناقط طعوم قط 1 .ععطامأء للاعم ره الام 
.656/65 30015 تاع0177/الا 15 300 ألا©6 


معع لاط مغ ملم8أن د نوهلا نزولا ع/اأو 6امم8م 010 (0) 

5م666 هط معط .1605م عط له 

5 ومننك لووصقطع»<© 356 15أأذأ/ا 3260 رضأوة56 
.5ل/ا03 ملااع/8 01 6710م 


للاعم عط ماصع م1 صباة عط ه10 ولأأتدلا عاأطل/ما (لا) 
,عا 830 6505م 5لاوأم 0ل أناوع 156)) حلوأك 
8/1 |006251053 01 لق 101 6ط 0107] 565 


ونلا مقطأ عتمم 5سعصمقمة وصكا عط مدهلا طعوع (أن) 
مأقأطتقم م16 (/إعصمم موأوعع2) 10305 53110لا0 ا 
لط ندعم ذلإهلااج نج وطاننا ,385801609615 ذأط . 
5 أموهم عع ناعمل 15 5قعطواه51ة أأهعطا ط1ابلا ‏ 
الا هط ووألوقع16م وماصعنة قط1 .نعم 
و08 عط باط وصأطتأممعغعمل 6ه خوط عط 10 560 

ذ!» :501 تامضصصقه ح لاط 5160م عدأ ,25101006:5 
عط 10 0ن 351010965 ع5 .... 0لع76نامطاقة 5أ 
معام عط آه اووععناون عط 0110 515608م أ2/ا0] 

مأ بلا0لأباوة عط ع(مأعط 5اأناقط 6للا1ا 0 006 


5 الفصطمط عليامه 


منا يمل 6اممعم 0لصة لقمقماك ع3 565ئناقط ١60‏ 1 
-8م مه ذالوه بمكتمعص ام ممت 1ه 0نا0 3 /ل3م 320 
نووم ,0515م رك لطناوم طلم قطا صا .قرع لاع عقة كأمع 
طاتبب ذوأأومعأن مامطعقنوط عقط©طا اله 0مصة قطهم ,315] 
؟0 معدره 0وط عط أقه1 ,امعارع لامأ 31 0010115 معمه0 

قبطوام غه معطا مغمأ عنامم مدعل تنزول عط 


مما عطتغج (مصعم معصعوع!) تتقاقم أ دعأ ءأ/انا30 118 
ورهةا] أذععة مدأ داناء هم أن ععج مجعلا بززعل! 16 01 
عره هطة معوعبتاطعط لاؤألاوصأأ5أل 0 أمقم صا 5 1 
مز عاططوقل عطبن مبقطأه لمق 3355م أمصصناة عام كما 
5 أطططلاك قط .عع لمهم ععطأه لمق لإقه251016 
لصو صقن عدا مأ كام زأة مطننا عم معمعهع! عطا عه 
أوطموءط همطة أه 5ممزألأع3م 0صمة 5ق6عطة8 انا 156 
8 15656 ,هط 10 ودأهنو 56708 .لمعمتصطخ 1/0 
ملو/لمة صق نات عط ومأمهع: 5عن/ااعةمعط1 لزؤباط 
103011 لمة لإاتصمط كه ك4كامه6 عأصصقاذا تعطاه 
أه «خطواه قاط ذقعاط 0» 5م7050 عط ما لناقعمم 

اة8 


-38 مأ لعصقع| ع3 وطابلا 3015أة1 رممقط تقطأه عط م0 
01 أطوته عط وميك «عطاألع معطاعوم] أعن /زاوهاهم] 
-25 كه قكاموط ١620‏ طق وطتأمممم امم بزايوة 2ه وتناااقة 
إوصاعط اليم عدع/ بعلا عط أوطللا آناه 6أ؟ 10 /او010] 


,0 برقطئل069 أصمقتكصمه عط أأأبينا معطا تعذاأاعانلا .16 


مضواقء عه اعم كمهم وصلغط الأبم دعلا فطع معط مجانلا 
1 50 570501165 عل أكأناه أمعنع]01 ع3 5م258 ./]أ 
لاصق 5ه 5لنلاواط عط ومعئ]أه5 ااأبلا 06060 
600 3ط 50 3050 روصائط بلقمرعقع/ نلعلا ع1 لأعاحابيا 
2056م معطأ بإلوطبوعناء 0غ عاطوأأق/اح عكا 73 |اأننا 
-20000 :3 ذلالفلاها عط آه 5أعأطه هعطا .نوعلا 16 01 
5 116 07 505أل0طة؟ عط ؟ه 80 011ص /إاأوصا 
ع/اأو عطة كلقمطاصة #قأاونات|5 10 0عا35 :2 200 
م6 بزاع لا عط 01 65 ان 510أم؟ عط 36316 10 21015 


لننام؟ 35 عقن أعهام 0مة 5أعذاقط أعاله:ةم ودأكااناة 
© نال وأذرع6 طأ و30 ,67مم3 1310153130 لأ 
طاعاطللا رتناملقة ,حول مجعلا بعلا مأعطة أه مملتهرطعاع0 
هط أن ععمهلبتاعه6ه0 عأصولواعع:م مصم؟ 0م أهدأوانه 


كا وطعهكا هط أن 0007 ع5 روعنهة/1 ما (أ) 
دام تن طامصمطم عط مز 5أهأأؤأ/ا +10 0مرمقعمه 
0 » الررات نا ت امكل 


طع؟ا! آه بلقذاع/اأططة مطاعه نلوك عطة 15 3إناأق8” (أ1أ) 
أاذء صأط توعد -لى طعأطبب مأ (ماى 680/هىزألا 60) 
ماه بوط أعمطأوو3 وصاغطوة ااع؟ طأله] أططم دراط 
061 عرمكع رهط 0مة ,ولإأتلقنالا مثط 210ه/ 
قكجووع و تأجطرة عط غ10 ومأمناهط أه بزهك 


مورطعاق لاط عع !ةم 15 قلناناقة ,/ما02 )هعلا لناعط ج كم 
عمط عأصقاذا أقأء011نا أه كمطاه؟ متقاعه علق 5نه1] 
صا .علطنو مللتالويل/ةا قصمة ماقع 2611م مصخ 5ّعم1| 
ام أن طتصمط عط بعامصوناهة :10 ,عصضقاق5نيول ا 
ومتمفعص لإالهعع]ز! ,امه مماة/ 0عالهه ١5‏ حمق ته اناالا 
لمعمل عط1 .«لإأاعط عط وصلااة أه طتصمص عطة» 
مكلة1 أقطأا 168515 831 1ن عط أه علالأه6أ0دأ 5 عللقنا 
6ط ةلك أقطا :قتنااقة عط أه وماصعناع عط دا ©906ام 
طامط عط 16 1000 مع قمعم 5651 1156 أهع أذناتا 
الألها ]أ ,لاأاعط ولط ماعع9م8 2 5عتلهع| عط ]أ عد اللااع 0 
خطع ةل نل ثه /اةنا عطا مه عمأ]-ااقط طغأأبنا مم 1١1‏ عط 
أن ذاتةة؟ عط عبمعدعة: 05|للأعكباوط أ 05ههط 5016 
هط م1 غ63 مر عط 0غ معطأ ه30 عطة 215 صطاصة ق((ةا أعدا] 
6م 5 كقطا 59(0 15 ١1‏ .قنااقة أن علاع هط نه 0معكا0م0ى 
ألقنة عط وقممعج ععععأطوبنداة 5ئأ بصنقه |أأننا لقصضامة 
10 6660م« 15 لأعاطانلا اصع ممع ولنال أه بلهنا 156 00 

ططأم ألأه-ةأة ه ده ١ات]‏ 


-اأطك ,قتنااحة أه عباع عط مه 5ع ز[ااعط تعلطا و5نألاأ؟ معام 
5ع معناع5 أ0 طعوة مم1 67 1ق نذا 1116| ج طاعاع1 معره 
هط 0غ 15 3167لا ولط .865ط0818585 350 5أعكاءناط ذأ 
5 أعأاعط عط1 .عغه/نا طكقط٠ط‏ مأ 0عممه0 ممق عاأدصبءك 
010لا عطا ذا أنامطق نوه وهطلا 5اعوصة 156 1131 
015 5016 ععممم2ل عنلقط أطوتام أطواتص ذلطا ومضباك 
01 5006 لأ رعهأمقبة2 أن أعتق/نا 85560اط قط ,ماج نذا 
ننه ككام أل عطننا بإل و طلاضق مضق رذااعنلا معناعة 1656 
كه ع1 عط ااأنما عع ها 035 طغايا لاوط اأعطة قعطا5هننا 
ظ 5155 


10 65 0011/0160 ,5انق لطت طاونامغطا لماكوأنا 

وين وكام فك عه لم10 متكلام هم 
01118 01 50قأ5 عط م132 مش عاطظة معوط٠ط‏ أمم عبلوط | 
-50006 16 صا أمع6»2 ,قلع الاق أ0 عدن عطا نه نحقاذا 
تطأاكبالا» ,تهطا 0عغهأاه ذأ ]ا طعتطييا صز نقاذا أ0 وأ0مومما 
© 1018:3165 /كاعم 501 5أأطاطامعم طعاطنلا لإاووامعط 
لاط 0 لازن كلام أمعاطناوعة هط 4« ماع ابامة أه عون 
101 5أعالاتلاة 56ئنا لإقما عه أقط 5أ قط ىر ْأاكبا/ا معصروه!| 
-1أ أع اناطلةق 116 1121 فطنة ,لزاحنه 5ع05مانام ع/اأأع 1016م 
أناط رتلوصنا لممزذاع؟ 56 غأ70 واباوداة أع6زهه درق 35 أأ56 
ليده ل .11 مأ ألملا كعملوم علج كعهمرهن عدأياأل عط 
لعأهعنله عولهاللامطا لام آأه أقعط عط م1 ,رعة 
مقط©طا ععطئكة؟ 5تعللهام عدلا 555 أاذدبا/ا ععصدعا عقهة 
01801 3 05 عامثل 5أا اإع/[12م 3 980310056 رقطط لوط 
.565 أ/لا 006'5 107 0300 10 ا62ممة 06150231 


لاعلا ل قلاط 11025 588ص طللم 5 اطلناع8 .4 
0 تلقكلا ‏ 


-5| 01 5ع5هل عطة فمعصاصمعنم0 نقل0دعالنه نودناا 1156 
1151 156 15 للق نقطنا/ة-ام لطة رعنله0أأمط عأصها 
101 عطة طأ9 عط م0 قعل ممتاديلآ عطا أه طكمصمم 
60لت 5/ل1351-02 /[131ناأ0/ا 6للاأ ,رطأأصمم عط©ا 01 
.لع نضعوهاه عق لإأع/اأاعمم5ه] ولنااقة مطة ؤناذةا 
-00101 5لتاعل عط 10 ووضواة6ط 10 5310 ع:3 19351-03[/5 
بزاه !ا عط لاط صصقأذا مغصا 0ع1همه30 عععللا ممه ,لإالهم 
ما لع/اللقيق 1151 عط معطيلا لمعممصسعزه18 أعطمممط 
6 أه هلقو /طع05 50م (عأدا لطذاذ! .73أ0عل/ا 
بلقل لإامط جح 25 أمع»ا 5 18ناااةة أناط ,|11018م0 5/إ08-]1351 
مط ,لاله مم ذه لانمننا مزاونلا أناماعك قط1 باط 
أصقع 1 أطوأة عملوة ل0ع55هصأأينا كعهط قتنااوة أه نلوك 

6/615: 


كالث عط لعا عبنوط 10 0(أ53 15 طحهلظا ,بل 15231 05 (1) 
ل0عمتهمطع. عاءخة ع5[ .لمعل أؤطناة 0م0ه1؟ عط©ا :216 
300 علط ,1أأ ؟0 أناه 6لطقك عدلملئعناع 3250 211031 
طعناع قط مأاققهة1 3 306 تر عمق 195160 ,690515 
.طقالق مش معامهطا ع/ل03 300 109 ١‏ 


8 الاباك ,11 ,وله اك 
امع امم ١‏ 


6 كأذالةا /إاا لأا (116515م) 015 16 101 ,01511015 
0أهة مه معغاترب مقاب عط أه مع5ع/ا ألا أ أؤطناة 
635617 الهمطة دأ لعمصونلا م3 ر5علااع ع مفط لاا 
/221) 300 ملإعهط عط©طة أع/ا0 رملا ع3 11656 .03565 
061 صق معذنوط 01 5[أ15 :0 كع6طقمط غطأا 10 0م11 ع5ط 
8ىنا 156 ع065015 10 5علاقضاكصم» معط عاعا «.70|5ااصة 
107 ,5أعأأناط 551أ368 رمأاء016م 35 5منوطه أه 
-أ5 لالطأ اعلوع/ا عط وملكاقط رع]أا وتأ/لن5 بطءتط لالط 

.610 ,85)]!ألام-6/ا0| 35 برعا 


5 0565هانام أألاع :10 5أع الاطططة 1آ0 ع كنا عأ ,إعناع/نا0| ا 
6+0 ,13606855 5أطا أه 8515 عط م0 .عمج 
0 (مطنقطاء) عأههقم عدن 16 عاطأققمم 15 ]| ؟[» ,00165 
لإمم صا “.يوط هأ عدب م1 عاطتقدمم وذاج 15 ]أ ,اه 
©5نا 156 01 6310156 تاتقمم عط ذأ بلقلا ملم /معوطه 
6 ,اناتأ ألم ذا .قع5مصانام أأباع 10 كمنوطن أه 
اعطلأه 320 5أعالبائطة 16 ع5الامعع١‏ علهط عمزملا 
10 01061 أ بكاع 501 مه ععل0نهط لأعتطانة دمع نال60 00م 

.]أ/نا-0© 3 01 لقلا 3 01 ععمعبااكما عط أأو امردبنا 


01 5306نا ذاطأا 01 عأاممرقكاء 30 كلاناه؟. عنلوطا | 
5 156 300 قنهوأة26 156 مات ذ5أاعغالالالة 


60-5 2 ألنقاممناة م1 عله ص[ :قمؤزعروم 
-ع 2 31/6 021 0731/الا 3 بعم0 ذأ معطا معايلا 
علق أأألنا عطلنا لعععرمة) لقاانااة 2 10 ع5 نامع 
لهل 500 لصضة عنزوط ق نعط أاعة ,أعاناماة درق منا 
- 6م قعل 2 ملمع]ة معامتة مععط عنتقط طح أحابنا 
6 11736 معط لأقاناط مأ نعط م0:06 0ق ركرزمكة 

لام ممه لاه مج متغطوام 


ترم ه50) 18/3115 10 00 تأعلامللا 5006 :58لا13 ا 
اانا 00 مش أصهنا لإهطا كقطينا طتداملاع 300 (5ع 
و5010 158 .لاأطه-مةئة 3 عه عأأبنا له/ال؟ 3 
كوطينا مز مضق لتقم عط 10 ذأ كقطللا 31065طا0 
اه رقتمعع5 ,كلو طاصة رمعطتاماء ,لإعمصمم - لحنره] 
كرولا ةلع 50260 عط ,لأهم وطأعط ذلط 1 .ذانلاه] 
مع صمعاصأ عط وصتطع]أراعط أه دنه ع5 معكالة1 


كاعللفصمم عازان5 


اله ع؟ناز30 أ رمتهطك 5لتطا صا مع امنيا 5اته56 200 
عالاممماً ,5ألءلصة أأناع ر5ترعل/لامم 22014 نولت 
31 36065ام 07 505كا ألة عطة 5ع/لامم 
لإقللاة 53160 عط 10 ذوطاعط طمقملاناط 701651 
بأعالااصة ذأطة اه قوعي عط نوع 300 ركزة1] 
عل لإمصضة مأ نمم نعط طاعوم مم3 750110 310 
خطوام لإط عه لول لاط©ط معطااع ,أعمصقط لاضة ذا 
مصضقع0 ذأ عطء معطب نه عكلع/لا 15 عع لعلايلا 
أله مم1 عأناه أعقأرعم 3 لالقغاطه عاك /زوا/أ .06 
ماعطا ماععة طعاطللا كعققع5 1ل أصقحن! 012 
3561 ,005أ5انالا000 الإقمع|أمة امآ 350 
بعطام 0معلباماعقط 5 ,عطع56503 ,ة5أ5/إاة31م 
م6768 علطا 01 ضمأكق]أصلهم 350 زهأ655مم0 
11 به عطء ألا محة موت 0صصط اله ححرمط]آ 300 
-16ا<هة رومألمواة ,وصلأاطصع؟ ,مملئه »اما ممه 
-3أ قلطا أألاء رطملا عطة أن ععمقع5األ ,أمعلم 
عل مفلقمطع؟ 0 516 ,ذ5دوأؤأنا 350 11005 
0611 8 .... قأناط أل نط3 065005 350 
اأباة الت صم لاعاطة عضة ععموع/زاع0 رعانه 
ترم /ععمهط نارمنلا قط ما ونضأأدأكاع وعمههة15أن 

0 اعلامم عط باط ممم .زع/اع101 3170 


ر 915765 56 لاك روعه5ره/) 
5 05 53707065 60<أتا 
(50113165 01 5كعالانأ؟ 01 


لارام 


8أالامطة معأاترن 5هلأهدوط خوط دمأمم “روروصونا 
لاع رطع ١‏ لقان 0 عط منم8] عع 1ق اذمة] عمه عطا عغأذ١ا‏ 
68 10 01167115 3750110 [01151011131 115 ,0501/6 
50 ,01855 ,لهاع 05 2506م 5أعوزطه أمععع ]أل 
© ]01 لقلا 300 5أأامة أأباء لإولااج ضععكا 10 ,.عاع 
ب0مقأقكذناةال! ذأ عد5اللاعانا .علاهة أأباء عط©ط1 06 خأمممه 
طن لونأء 27601 عصة كمضقطه معتاءين آأه دعم مدن 
9انانا .560لا 306 عن/الأع16م1م 35 603060 8015[ 
ممم ,1900 دز لمولوونةول مز طمبجععم 
0 0لا عطا مأ 0ع5ن 306 ومشضقط0» ,00م 


موععهم هط لإط) لعرعلاقمة ممق 5310 لإألناه! 06 
مكن جا عط مغخمأ ”عاتة موقن ناملا 681016 (1أ5ألا ناملا 
باط وصألصقاة قمواز عط مهلا 10 5أ 5لط1 .ككلمة؟ 601 
رعطثه ,لزقننا قط أو غأناه عناممر 10 لإقثل000 16 
ومقط عمق معط ععلاه م516 لإقمم ناملا عذ5أنب 

كطؤوعل اناملا أنا0ط3 


بصمؤللودمهط زط 10 لعرعأة ماع ]لاع لهام 156 
عوط لإمطة عذباوععط 5وصؤأوروط عط لاط 'أؤاواز معااه6 
-أ/اة 6/اأ0و» عطة كتتلاز عط وطأصهصاماناة أه ععللامم 116 
2 ؟0 أقعنامة؟ عط نممنا ععمع5ع:م أأعطا أه عمررق0 
لمرو 0 65 طان 0 ]ذأ أه 562165 3 هط أقطأ /إأأحصةا 
بمعلائطة أه 5ذها ,رقععصكععالالطء ,ؤ5هصااأ لعباداا 
لاك 003ة1ةم صز وذنوط مذ ذاعالهنهم عوط 37م«...عاة 
.61 ,«ةامأع00» ,18515ام ر5اع501661 رقطوأءأو3ل0) 
16لا 2150 ,كأصعطقوع1 ثلاز ودألاأو 5851065 ,مانلا 

.6م10 56 نادم ر5أعالالطة 


85 الالالة 78 8856107 5ع الاعغ8 (0) .3 

56 صقك طعاطنةا ,ألهقةة 5أعاناصة اله 5وطقكم 1586 
لق .5أعالاطة 01 3655لرةأل13 ,رقمنقطه 35 3160اذ5طة] 
25 6مالامة أ0 01010035 0030هاة عط مز معمقعل ذأ ممقطه 
ب6أطةناق 0صضة عاطقامم لإاأقلاذنا ,أععزطظ0 2161131 
ذأ 0قع3ام رضمقعمم عطا مه أمعأتتيقت 0 حزم نذا 
- 010166 3 35 105أ0 اناا 10 50556551005 0لأولكلة 01 
5 5ماتقطك 05 عدن 186 .ععأالاعل عبالأمعباعام 01 008 
اله 3272050 كتاناه1؟ عق لزقطةا عصقة ,مجانملا 
كلوواممعهم 

58 156 1266 10 5أ /6م3م 5أطا دأ منععوهن طتقمم /إأرا 
5أآالالطة عفعطانلا رصقاذا أ 5مصدها عط©ا مأ عقصصولاه أه 
ر615/لةام تأعأطنلا مه تقمقم !0 5مأنأة نه صع ]انرا عه 
اعلا ,3606/5 01 5ع لقصل ع ألا 0 ر5عاناو!آ؟ 300 5105 


11 ,15 0طلالاة [2510100163 ,ةق !نال عطأا نطمع] 565 


5 503016 320 76 لاتق 5ل لااصطة 01 5عأنان 
لإالهناكنا 5أ معقطةء عط غه عاممين مط ."لمم ارين مرج 
لأعناة 01 مأمصطة<6 أناأأأناةه5ط قم .]أ مأ مععصدهأمعم 

0/5 اه 3105955 لوا" 8 أمع ]نام عط مأ مه/اان ذأ كا ميا 


5 ملقم لإاامط عط الج كه ععلامم عط باط لقث .... 


2 


8 الإأبال ,11 ,هلم 


معنم كايحم ١‏ 


دع 1173 ,تغط 01 1210 طق عوماق دز غمه معطلالا ,6 
ا اللا طة انال عطأ ورمع ععدم/ متو ةع أو مروأتلوأزه 
/1/81ا3 معطا 5016 


0 7اأطالامة مغمأا ووأوصقطه 7ه عاطوقمقت ع3 بزعا .7 
-ناط معباع 350 785 أصناء 0م ,23105]! ,5ع)|513 .60 
6١‏ قالطنالا 061513110 انا لإعطة ممم .مقا 


-وأ 60 عنززو5 لاط 60أأ60١‏ ع3 5هق5زعلا لأ16اع0) .8 
سومج مخضا مامه لصة عط 3156 ونازطناة 10 65 
.معط طلاين ممللأمفأصنامم 


لوزاممه 0 وذعاصقضقكاة عت وطاأبلاهااه؟1 106 
مع صنو مع امة قذقواز عط أنامطة 25مأاعط 675111105مناة 
:نا عطا عصة عموأعروعظ ع1 باح 


7656/1 0انا0ا5 1/0137 3 >أ5نا0 كم :مؤوأويع5 (8) .1 
مط لانامطة 066 .... عذنمط ععط دأ مها عط غطوذا 
-مأ 1005[ عطةآ مصاباط 160 01ج الاأععهت لإأأوأ6عم5ع6 
معع/لا5 701 للأنامطة5 056 كناطة عقة ,لإأة أ صنااملا 
3 وام اه 


ع5 ألثالانا 5أ مع 0007-51 عطآ لزه وطأأأ5 :5ن (ط) 
ازع عط لنامططا نلوك عصروة |أألها كتاقاز عط1 ع5ل ه566 
68 10 50أ30000) .... :مما عطا مه مقط 16 
© له وطاألنتمططا ذلطا 6١0300,‏ .لا 5/ا53 ,ر5أم1ا66 
0أمع6/ا5 .لأعةططعصتط 01 56لله0 116 15 ,1100 
لاا 6 م1/66ا5 156 56631056 ,138600 15 071921 31 

,“از ممه أه ع5نامط قطا أعناه ممعلزاك 


صقا ال لصضقوذه5 عل انا ختتاز عطآا ععمواة تموزورع5 (3) .2 


5 50 05من/لا 0565 1ح31/لا أ5نالط 056 ,01013065 
أ مم لطأ مر طعناء 5[ ]| .عط 056 ألا 10 ام 
ناملا ره؟ بكطواص عق لإالوأعهمهه ,عا أوأطلةا 16 أمم 
أعطة مغصا عصلالة؟ عاو لصخ حمطا 20 0انامناا 

لمرو زوع 55م 


أكبام (ناملا مه عط ععوهم) لقاقة 8ط :وذ5نلةط (5) 


0# فأصمممعاتة عرواكااه؟ عط طعتطنن متعهم عوه! 
موطاططه عطة علطمعاع/01 36065 أمعرع] ال عا 
ولألة6ممة قأانأامة عط]ا .ع عطمدمصملة مطلاؤنا/ا 
لقأ أملاوط ,مقع ككلم طاملا عنمم عق معطا دا 
01 تنقأطقم مقطا ناذأكان !| 300 مؤأوعع25 ,ولاك 
اقانامصمم علطا عاق عرع5؛ ,قاط 5عل(قع88 ١‏ لترأاؤنا/ا 
مأ 005[ طءأبلا 3550613160 535065لا 0قة 5أعأاعط 
طأاللا أعقاصمه ]0 ذ5أقامم 36 عنعطا طعاطيةا . 
.050/6 ([1) 60160010 


9051| عط طأأللا 5أ أعمقهم 5أطا ضأ مأععممه صتقمر بابق 
18501581359 نلقعحرمة 11818 .قوز عط1 01 (3601/6 ([ز1أ) 
01 مع اباط لطت عأتواءره|اكااه؟ عطة مز واعالقيوم وطتكااناة 
مط ممق المصؤأقعه مط بلط 0هملاأ6 0000 35 5لاز عط 

552لا 


5 لاعطآ ع/اأو وذ5باة!! عصة كصقأة28 56] .1 
5/811 ,الثاأز ,8/5( ,65أ0 مطعطة؟ الوه 5موأةةط :خع دوم 
6 .53ااأط رألامكاوا بلالمة-لة تطعطة ألهه دذ5نولا 0ق 
دما عط ج1 عبكه عومقطعععتاما ععصوط 5ناوأنة/ 
.56505 158568 أ0 انما أامرعم6م6م 


هعطة الت ممح بعمعطلنالوعناع لإ5لاط 356 005 156 .2 
التانيكا 


الك صفطة قطواط 31 5نامع0300 06م 06 لإعط] .3 
لاه 156 وأ 


ر55 03126 356 قمعلعنع181م 05 5ععدام أأعهط1 .4 
ر5أاعلما ركعص أ قا ما عنمظر دناه عنق لإعطة قباط 
2150 لزعط 1 .531525 أوأاطنام ,ر55ألتم رمنعطاهت 02 
ب3©5ام (216/زا ‏ 0ض 1665 ألعبامع] 
.65615 1156 3050 ققعطهة !كا ,305/إ316 01 


وصعنكة فمكاصقم طكاين عمعتصعاما تعنامم نز118 .5 
6560م 2 5زأ ؛| .مةلمقصوظ 07 طأصمم عط 
.طأصمم 


ماع الافطصق0 غاان0ه5 


5ل الزال 718 8007م 25ظالاع8 (3) .3 


لة نا 5061113 ,5ئنا0لالوأطططة ,32 أأناعع8م 3808 5اتاز 116 
-1أ280] كالم عطا صأ عوعممق 'إاأمعبامع؟؟ غهط1 5وماعط 
0 1568 .5عاممهقم 0ع أو أةا مصخ ”ةونم أه 105 
-أ180 ع أطوم ما تؤباطة مصعطة مع ملعك ؤزماما0" أ 010110031 
ا /ا 7182 أهع0:8 طكاأنلا مموطعكل 0 أألاعل 3 ,مهأ 
11" ,811 ألةثة ,الث ,لاتقل :لماز 0 كلمعا علا عبج منعط1! .عع نلا0م 
ما لعطة لاوطأ أذأك مسحهملاع5 عنح عدعطة أباط ,لأتقى عطكه 

1 


سهواه 79قاذا أه 603ةموام نامرع عط ,عصقط ععطته عط م©6 
املع 8ط قلماز قط 0 صوأكامم عط عم اه 


حصمك قطوءخم عط تهطنةا توأطوعمق عأصصقاذوا-عمم صا () 
35 350 5لأطمالام معطا عاعل/8ة 005[ 35 01 06/60 , 
-طناوطنا األأع عاللأقط 1ه 5106 أهقطآ رأاعة06 16 01 
أعطعوطط عط معطلالا .ضمقم 6غ غ16 عمط هصة معنن 
عط مقة لطوأةا وناعنا ماما كقلما مع 0صتاططوجاوا/ا 
-15ا!0017 6اع/غما 5ق ح 1/16 عط ,00 ممه أ0 وعل 1 
-00 3016لا وقأأحط 10 ,600 05 أمععورون عط وذا 
متطقص كا 3 35561170 ,0005 |6!5013مدتأ 0 5ر110 
“الا)) 0005 ١/3016‏ 15656 عطة طؤالم ممع ياعم 
لولم ]0 5عوالوم ملمحعطا ععوم ,(158 |الاكوير 
آ/ا © ) لطعط مغ دوطاءع !01 ع7250 ,(100 آلا .اناه) . 
.(6 الا .انا)) عط 01 10ج أاوناه5 370 (128 


07 عمرعأذاءاة علخ قعذ5أضومعة.] /إاأواء1أه تتنق|ذا )١(‏ 
50385 أ0 أآلاه 683150 » ذ5و5أعط 35 ؤلزاز عط 
,5200165 لاق 01 ماعط ممم .(14 /ا| .عناه) «عممق ا 
-01778 أعلنانا ومانوعصمة ذه عاطومق0 عمق لزعطا 
0 ,لاع طخ 10 أدع5 كه /نا أعطموطط مط ]1 ,قممطتره] أمعم 

.0 طأكاصهط 160 لصح 5اعوصطة عط 


000 تأوأ5 اا أل ذلط تعترهلءااه؟ مز قناز هط" (1) 
660 ذو نأعط عاطأ أمعء :عم مأ عط 1ه ع5ن علا 
107 رقع5071 تنقةانامهم ما .ع أو قط ط6أ ؤثاا 6ط 35 0+ 
8 نلإقام 05لا قط عتطوألطا مواطقم عط عامصوعهة 


ىد 
انف 


3 وصكلة؟ 51مأ30 تعلط فصولا عطأه ع1 .قوام 
واطوأاع صن لصخ كلمعا 5 ١1‏ 56لا 62 قضقام 01513155 ثلا 
8 ومأأممهت ما لعنااملاما عه أعن لإأعكاذ! اأأللا 2110 

«ر عق لوصتصاق 5 5أ وصتطا وصاناناج ااتكا 10 :10 ,عصصماه 


مقط ناملا 30166 أ» ,لأد5 طقمطتواناك أوطمم0ط ضعطا] 
للاوص أناط ,ناولا |اتكا 0؟ مع 0صع]اصأ | .5أك5عنان 3201 لمملا 
صق بفاطؤذاعاطن 15 ققام 5 ”قنعممللا .0و صوك ناملا 
ااأعا ”م0 .أ05| غأعن أأأننا 6 و5يلاوااه؟ مطنها عمملاحاج 

«. 30 .قاط أناماق إل 0طلاصج 


مط رأنزاه قط 0150521060 محطمتقاناك تعطممءط عم1ام 
تعطثه عط أأع6آ م3 مو م1 لإع0طع500 0ع16ه ه061 
اللات 16 0161 ,للوللاق للاع|؟ باعط! .لاقللاة 00 15 05١أط‏ 
1 ومأكاقة كوطاننا ؟أعطةا طأأانةا )أ ولاكهء5 513:60 300 
عط عمة ١1‏ ضععلللاءط 3556م أهلاللا 532316 10 
وناك /زوللات 5ع0أ7 انلاه عط لاطال/نا 15 1181 .أعطممعط 
-اه؟ اأأنلا خطو انلك صاخا 5665 أهطة لاط لاحم .بلول 6ا] 

505لا 15 طأألها 1 وناكهع5 ,]أ بيبانا 


عط مضق معفطمطلقاب5 أعطممعظ أه بممأة عطةأ طأهط صا 
ع عقة تنقمطأقاناة آه /بحمأة عط 300 ,5ومع0أم مبلاا 
5م 6ط انا .مرعمطمنلا 10 لقاعم ععممع ا 115 ,أبلاه 
عط أعممطته]؟ معطا ما .مآلك لعناامياما كلأأط عطاة 310 
5 20 ,32261615 لاك لمنادعت عط عنع/لا 1968005م مللاا 
أه 685 معنالةءةمهت هطأ متواماة 10 ععبصوة معطا 
اللاه عط ,3111| عطا مزع اأطنلا رمعمممللا 0غ |١185‏ وصاااع] 
-6 3 08 ل0لأمعباما قاط عقة ,أعاع2 قطن طلهمم قط1 15 
- 16ص أ 5 'أعطموء8ظ عط©طأا 10 ع0باأت 10 عكآنام5 1ل 0160م 
4 أ0 ععالامت عطا صه 5ل](لط عطةا وصأااكا آه ده 

:77013 عطا كه 5ع معت ,017130 نلا 


8 .لوقناوامه أوعما ذه قعلة] وواع0طع؟ 156 
عط عصق ,اناه( وكاعقط صضوعالم 5 أناط معطم قط 
5 ©1177 .5110317 ذأ 0ثاناه1 لإامتهم عاق مع 1أه 5ل0ضأط 
5ط لاطا ومتصلع امع غ0 #أأممص أدعأوهام0 نع عط ه50اج 

كعم ايقل غ3 النزه مج ممم 


لدمن :ما أ 
ْ 00 0 ! 


,لاامال ,11 ولر 
000 امعد ريوع 


00 
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0 
00 
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01 
07 0 / 31 0 


5اع لافضطمط( غ50 


00] 5أثا مأ ومامعماةن ع5 10 معمممم هط (مقلم أو انا5) 
71 15آ 01 همش ع5طاأ ذه أدع) 10 عمق الززه صصح حزعطاننا 
أ طاعتقطة قط 0 55قان هط وركاعام 512:60 ممع 
6 لققعط عأآاأيلا 5نتعطمم2 عط©ا أباظ .ممم عط 
-5006 5أ عرهطأ رلمقطويط ط0» ,590 لصة هذ5أمم 
116161016 ,00117 قلط أه مه عطا نه ومألاممم وطاط 
-7ثالاة 2ق ناملا روص أااا/نا 300 ,ومأصرمم بلام تزه 
00117107 2 73/6 عصة معط الأعا ركلضأط عطة اله محم 

«رم نع لاققع1 اأعطا طأأينا عملم 


5 |أأنض أاأناو ع1 اأعطلالا» ,520 جموسمأوان5 تعطمممص 
«./[1 631 10 عت 10 لإللهعط 100 


6 101 701056 3 لأأناط أكناما باملا» ,60 1ههم8: هزه 
«, 6/5 ع1 أعطة طأاببا 


-6؟ علاة قطنا هل 10 لمأ جرع 5 رمه مقر أوان5 غعلاممرم 
-17الا5 856 /ا02 و”االازه1ا0؟ عططا مضه 3050 ,60 أد5عنان 
١الالا0‏ 01 ,رطقم اعم ,5اأازلط-5350016 :5لئأط اله لمعصممم 
انالا ,001/65 ,65]أكا >إع وا« رق الوط ,51]205ناط بقل لط 
0ع ااع6-ع طلا ,اللاه] ونان ,65ط051212 رؤعانا؟ا 
الل .010لا هط أه 5لعقأط تعطاه عط أأ 300 ,عكا100ه5 
0 351! 116 35/لا لأعاحانةا راللاه عط أمعمياة لمعل مره 1ه 

006 


للصة الناه 16 اانا لالوصة 25لا مومستلقان5 أعطصممم 
| اصن عصملة مأعمرمه نامل ملأل بزطلاا» بعقط م1 أمأجك 
و5310 اللاه عط1 «نع مطل لناط عط م1 ناملا ه10 أررقع 
اعذناوعهعط 12816 5ه/نا | .بطأده زه/ا عناملا ربعم عباأن 2ه » 
-015 3 191/6 10 ل0عقعممه1آ! هلللا كأقعنان ملمرمة ورا 
-115 10 0ع/(513 ١‏ 50 3050 رأطوا؟ 0أنام/نا لأعطأ ]| 35 عثآنام 

ظ 0 « معطا 10 ع1 


9 اا ةناو لإعطة معلا أدطل/الا» ,أده أعطممءهظ مطل 
ظ « 2 ]نا0ط0 


17 0 006 ,للق تلأوابا5 أعطممع5 ط60» رلزدة انززه عط 
0000 2 عط عبنون عكآأبن ذأط تقطا ل0لد5 كأموائامو أل 


-لطاناة لإإأكاعأبا 538 أوآناة .عألاطام 8 ذأ ر8ع2156م 
/اأن 5غ لطاط 25160 0مة لنمهوأم عاق عط معورممم 
6 ع ]ازا قلط م10 ع!| 3 تاعناة اماعط بإحان/نا ممههع: عط 
لعطنلا عمط ع/اأق 10 |أأبغا 1/13/6851 #ناملا» ,5310 0605م 
/لا0 عا ناولا ,عأقمطع؟ 3 15 وصاكااة1 قق/ذا ا أقطا متلوام<اه | 
-اأه لأعناة طأ وطلأققهط ماعط أمصضصضوقه موه 
-85! | 35 لطلط 5560 أمرةأق ووكا عط[ «روع751326الاك 

.عاطأةقضمم 


حقع ولاللا رع ]ألا قاط مخ كاعقط أصضعنلا ممعنام عط معط 
]ع لامذع لا .تقلط معالقه وماكعا عط برطلا 10 35 لمع أنا0 
6 نون ألأع1 5قللا عل غأوتاننا لقع طععنا0 وصتكا عط هط 
5 .0أ308 أ 00 م1 أمم لالط 0عغأهوأاممناة مضه 
85 131 نام طعا مقة منقعط نض لمأواناك وصمتكا مأة20 
6 |أممناة 501 010 عط ع5لق66ط رم 1! أو 200111 رج 
ألا 015015560 أناطظ وداأ035 ممأ5 10 ممعوزأم عط 
0 00560]منا5 701 35للا للم6لأم عط بعنممتعطسرع 
© طأألا ومتاععم ذلط 0 عدرمعأناه عطا ع ]زبلا عاط ااعخ 
لاأ 266000150 عرعلنا 05معوام من/للا عط 50 .لكا 
10 701 قلاع 10 ولأطنهقللا 5 35 ممه مخضا لعصاناا 

1206نا0 0ع 10 آمل عجرملا 10 3050 ,أقو0ط 


وطلكا أ0 نعللامم لأ الأةطاع جناة هط أ0 5152165 طونا5 
5 أ0 #منتقناوصقا عط لضوأععلنانا م1 مومطتلوان5 
131511111 ,1301110115 ااه 5ن جل قطا مأ لطناه؟ عمج 
6 01 2/165 مع تردرمك م1 وصتاصعاذذأا طونامءطا 160 
أ0 507185 نقاباء اقم ما .كأعطمم)/م عط أه بممغولط 
1م8060 3:68 عولعاللاممعا عع أه5هة لصح 5عاعة امم 
لإعة 3010 ,رولأءنامامه 0صق عموطة أوهعها وصكاةا 
/االقناا30 أهطللا آه 5أانامج36 علا 35 5106260رم6 
6 05 أضهقاأقةلا 3 5أ ووأامااه؟ عط[ .لعمعمموط 

ةل مأ نام مج ,#بدمة ع/امطق 


00/1 ع5 310 531 أ قأنا5 أعطممرط 1و بحصن51 عط 


أ6لام20 05 (اوأع؟ عط أه هنع عط1 مأ ,300 ومم ا 
6 عالت 10 معنعلزاممماع 600 ومعوطللا ,مقورلوان5 
8ل ,5 أ لمطاصة معطأ ممه كلغأط © ,5أ[ 156 ,15 امه 


هك 
"| 


- 1986م اعطق 5أعأاعط ه5ن قا تاأمائعن ذأ 300 ركأعاناطلة 
6م او6/ نزاعلا وررأانال 11265 

-11لام 2860 6لخ! 1 لأالا0 5 5ع6/م6811هطملة .2 
5 مالا 110 


-اعج 625001160 300 121 5/ا53 5ة* © /زأاهم"! 156 
03 ق/لا0م /[531أ183010ياة عط طأأننا 5أعطممام ملكا 
طلتوتاع0 05 عولعالنلاممعا ره 5وطاطا وصامة 
-560 عطآ 35/ما عطالنا رصممرواو5 ومكا آه لوذه عط 
لإل0؟ 101 وطاطواع؟ راعوذذ! معأأضنا هط أو ووكا هذه 
ومتوكممه ,8022 934 أنامطق لعأل مطبنا ممق ,ذنوعلا 
زعت صأ 1/16006ا20»ا! /2لا671731مناة 5أ 01 3660101715 
لاا أمعباوع 7 ذأ عل .ع موعت ]| عأطومم أه قعدههَات رأج1 
050 نموأ065 ذأ عطق صق نا عطا مأ مهمم أ أمعمم 
30 565561061 مزالا أل 3 ,طوااق أه عاأووممَ عنباما 
دلوك :“كلع مودهلا تقطممعه هط أه ,50نامعام 
-36 5قل/ا عصضة عولعاللامضا 650166 0خهط قمتوه 
-أصق لمة ذكل(أط غه طعفمومة هطة طثأننا 60 تبان 

دولوم 


0قق (طمماها50) تلقمطلتواياك آه بممأه عط 0 عتصواءة/ا 
صق عندعلظا عط دا لإاع0ان/لا عذ5نا مأ ربياه ع3 05)أط هط 
ها ,عاصصهو<ء مومع .كمه أ مق عااه؟ ممرمأهدع ١/1006‏ 
لاوما قاط 0 أمبامععة مح معزو ت#ردصوأة وصأنوزهااه] 

:5 ؟أط 01 306لا50ق| 156 01 006ع!1 


5681 ععقاهقم ذلا ذأ معصضواع؛ كله احا-ا نون أوانات 
10لا 2860 أاعننا عقنلا عا" .كاع80 عط أو عمرهنا معطا 
.2015قام هقة 5ل ١أأط‏ 0 عوذناوطة| عطآ جاأأننا 


6 لأنامت تاعماملا أ0 قاأنقعط عط أ نأمط معبلق اعم حعا/ا 
للك 006 .0516013110157 مضق وص 5038 ع8 /إأمه ث0 بيا 
5ط 0 لالاوء صابلا عط و06 وولغااة 5هللا طولاأةاناه 


5م ولا 01 عالةغ]-8/ا0| عط 10 ووادعأاذ ذا ع9106م 


مقع جاءعناه لإأمعللناة عا .ممأ-عق5بامط قلطا مدنا 
بع]أيزا ذلط 10 لااابتأكههط ودكااة؟ ممهواأم قلهم ع5 
05 5و7ألاأناط عط اله لإ06510 كابامك عط 1331 ودالاجت5 
عط ووالبياعما ,مهوطلوقان5 05 جرملومكا ع1 


8 ,لاإإنالى ,11 .ول 3 
8 امع لم بلع ١‏ 


(كاعع:6) عأادعااة1| لإلمتهم اباط رمق كلاه قصة صوأومعم 
عأطقعم مأذا كدمأنأواعصق] لاط 7231!60 1/35 0اج 
كأ 366 عطلة عقأكلا5 ,العكاقمصة5 ,موتوبعظ نمآ 


أ 31/0 3311/3 عمقلا عطاغ معطانةا قط 1010 عاج عثلا 
حقاعت 1415 عط ماعط اأع507 06ل 35 ]نا مأ مصع>ا 
-م3 ,0115ل 1أ5رأ عأصطقاذا مع ]صق اصمأ بإأعطة نام /زاناا 
101 560015 5060نا10 أ0طة ,ؤألة0 300 13015 مع أمأمم 
و5اة تعملوم “5م ألرئه عأمصواذا غه وصماتطعوع1 مط 
هط (1452-1463) متا 5 'ناطبءلول ما» تأهطا 5لغممم 
ومأوصط بعااعلا مم فمقلدذنو؟ 16 عصقه أموانع 
-نعا . لإونإمصطااط لمق بإلأدأناأانا مره ععاممط مبعطة طخزيي 
,كا 1156 10 50010 مأ عقط 5 اماع00 أناه /زأمعمر 

أت«قمه7720111 لمق للها مط أه 5كاموط لإأحزه 


-35 0# 5ه أأمأروق06 عمنطقصة 5ل ممع مع] نالا 
عط علقم .مهوللكة5]أألاأه عصدع؟ناأانا© 130153 01 5قاعع6م 
-اله06 1686| عأطقة ,تضقاذا لععةنطلرة وذ5نات1 ]ا 
لعنناو؟ وموم نوابعة5 صق ذنادأوأاع؟ طاأيم وما 
هط لاط مقع عيعننا ممو5 لصة ,ل0ضقأوكننةلط 0510| 
-30 5 رطق ناف عط و الخو اقصة؟!] ,(35لة5) طمصر معممرج»ع| 
هط 0صق كطم|الق© ,5أتعطموعط عط 01 5ع أرمنؤواط ,5ر0 || 
عط بالأمعواناء 5[ ؤلط1 .لهع6مع90 أ وعطوم 
-1 أل عطق طوأذذ الشضعصقع] ل اللأاناه عط 0 تدع ]25لا 
عطه خأمعاذ ا .5ل0ضقا 53 باق 10 طقعمخ 11 زه 1151017 
353 06685قنااتئما لإاالهع صنقاذا 1121 د5عنروة 
معطا عوة مغ أعمم<ة القطة عيله» طعلطبرا مأ عمم1اكااه؟ 
مأل علصاط | بكمعطصطصمه مومعط ع طعناة بز8 ##«ريورنيا 
,5ا386506 للقمعه 01 5ع لطهط أهط1ا كطقع5 أأعما 
مق * نا عطا دا 0عصه لمعم .عأع ,ر5وصاكا ر5أعلاممم 

.312465 أ10 53ن30 ١1‏ 50506 أ من ممت 06 
© ناما آه ذاعمصضهطه عقفعطا أ و5أققط علطا مره 5[ ]| 
الهحة ا أكقطة رقع أنةأضع ترم ,رمهأكواقصة؟] رومامهع) 
-5ا طا 5اع1[لة/3م 01 5عاصتمجمن<ةء 6 أأاععم5 ألأاممطام 
80 005ل ركمأعة(أم عالأعقطممم ه 18165 مأمصةا 


5ع اافط مط عانهة 


-89) عطةا طاع5181 151 عط 5هللا لامو وللقة لعمعنه! 
-ناه060 أو 51أة5أط 50576 عضة ,رقاذا أمعمعع3 مارهأ 
© 01 066 5هط لاحصنلمظ» تقلطا طئأنها م308 5أمعما 
أ 5385159 بامصعوظ بطضولةا عط مأ عع روأواط أمعلأه 
طامط 0طة 8851 مععتااعط وممأأورباز مولاقيوه عطا 
-أأألاته عط نرم 5ألت أقناآانات أه أعمط عط م مروع6م 
0 عطة مضق طارطوة/1ا عط طامط أه 5م2110 
8360 عم 1 101عط بامرمظ ور عاأتهمر 5ئأأ كلها مرحاذا 

6 كا 6طا 


أطقاانمطمُ”* ,”ونع طصعع ع6 بإأعصوط ,كمع نامة ه61 
غ1 عموهع غم منواذا خوط ممعكممه عتم فطغاممة 
- 36 لل لقع مقاط شقط !1 » تأمع يا عط صمع عمولد5نة5 كا 
لاط 0ق0نا5 عط معطعقع؟ 1151 طنذاذا أهطأ لاما 15او1م 
هأنام 3 ذأ قلط ."أ«قانامر لعأممينا ممرع كاه عط 
6م ,وعممنول/أا) وملام طكولةا ممع 5قضبت أهطا 
ع أقطوصه5) تعأام مععخوة/لا 1 ننزا00 (5أذ5انانا] 
60 صق طأ15 هعط©أا صما (عأ6 ,513165 وو5نية1ا رع١أأم‏ 

5أمة لناامع0 


5 ,0مق|5 5 62660 تقاذ! عأنام زع لامكو طبن برع 
01 ضه اع لما 8 أناه60ة أأوناماط عمعصقامع200 
]لاله لمقاموط عوولم أو جمرره؟ 255061360 
-أناء 01 15أ6عم35 ععطاه ممق ذ5أعزامط ,مومهم ]مما - 
© لأ لو ]1م203 10 علاأأمعمة! 5[ أاعم 1 صداذ!| .ةن 
كاأأللا أعة ألمت مأ عمقت ]أ قعأأعاء50 عط أهة قع نا اناه 
(لاأمه عاناأاناه طهءعم عاب أأومهن ]أ رموأأمعمم] 5أزغم 
سوم “لازا ,موأقمومه كاز أن ونه عط مز ,136 أناط 
6 05 و5عاناءانات عط مع ثواأملوقة 6 غهطا عممم 
أه لامغأوألا عط1!» :اذ 15 ماما علمقه غوطا وأممعم 
طم عط وصأرباك لأطمقتا داج .... تقطن قمتج مازاعما/ا 
8 6/ا0 لإالناصعه 95 عط أه لإأموديلزك لأقوط 
'ةانام 0م عومعم ذأطة 06م .... لالماعوة عمأأموجرزع 
5 0 70551 156 065560 ]ألا )| .... بمأواط ما 
ناذا 05 لازمأقاط عطا نأ ومأصع الولح أوباعهة ]اماما 
-5أطا عامتالةا عط مأ أصوع]]أدوأة أومطر عط أ0 عدره مضه 
6828 نال 25/لا 1115 .... 8اناأاناه لق أحاوناهطا أه زه 
-1700 لاقم رقع 0ع نااأمأ مواع:10 10 عانا628 م 306 


كه 


وأطا ضما وصمتصقعمم لقع أرمؤ5اط عصرمة عط نلهمم عنه[ [ 
613 5باة!! ؟0 53110 أصضصقاذا عط 01 1ثانام 366 013١‏ 
0 0أة5 5 عطبنا رطقتخدككا علط عوممنا” ططأله©0 ه166 
-أعط لععموأع؟ ,لامروظ مغ أمخ ملط نحم أمع5 عناول 
تقط عمممم جزم ومح “نزم 644 لمح 634 معع/نا 
.... 631154م0 5قلالا 1005 مقأطةم أ0 طلاناامه 5» 
عط ومتوصالئط ,أمعبن عط مغ عقاج مط عميق" ععلمنا 
لطع علطا لمة عأألظ! عط أو لإعاله/ا عط أ عاممعم 
01 0085 ألانامع36 5أطلةا اونا هطاام «.قع ءلم طاغخروهلا أه 
بام أده/اا معطعهة: أعمّ صطأ عمف" تقط مغو 01م 
لثم مأ نصقاذا أ0 عمعنجة عط أقطا 05 ممع مراع ناتك 
3001501 1050 معع نعط زنام 638 مأ صهوعط و10 
8 مطة حمأوع: 555216 ع5 ,معمومورو/ا 10 م0وعمة 
أ0 518805 عقعزلاة عنقننا ععط]ا .ضولنا5 لرواوعينا 
أملاو ل ره :0000116515 للق كله لقنو أصمأ مسأالونل/ةا 
8 7010 8050 ,عقطي عكاها 35 :13 35 1680م5 لزعطا 
عكاق ا 10 نمام عمقت لإاعطة وع لثم آ0 أدع/ناحط ترما 
5ط هاا ,8 أرق ,#أموزوع/ نووللا هم لمح لهط©6 
لا8» :أانامع30 لقنه 5أطا ده هله /امع065 صق 306مرا 
مطك/ عط حا كلما طاعلطلةا راطأله0 851 عط أه عمل عط 
© 5هللا طاعاطنلا ,لصمهلوضتكا ناصعوظ8 رورملاع ,لإانااموه 
701 35/غما رضقوناك لونأمعه قطخآ دأ ممع وماكا أدعع0اه 
10 ولاأكارمه 5 أالإمنامع عط ععموعلا .لع 1و10امو5رمه 

,7 داوعا امن لزالهء رم ذذاط 15 نامرمم 


1انا0 3262 |01 قأطة مأاقع 1167 اناه ,/51011 انثا 5علزأه86 
11 56 صا قعزأ| مصقلوكذكنة!" أآه حم 3ج أصصقاها عط أه 
عأصقاذا طوم مح 35 أكخ علط رميق" أه أوناأة عط توط] 
مأ ع0 065ل 00طأ 5ه أطقم صمت ذلط لكألا بإمناصع 
عط ما نامل ذتطة مأاعنع20 أقطاع اناه أه عأممممعاءة 
© 01 موأوزاع: 0 85 تطوقاذا :2165 (أمرع و5بنولا 
8 ,6215 م5 116 ,815 آنا علا ,05(مللاة عط ,عاممهم 
01 غم متلقمع عذهط 1 .جع] لإاومؤا عط مصخ 5لاعأطة 
181ا56 ./ل100 عم 1ه اذلزه؟ 01 5أتع 7اناناةطأ هط 
5 أع#طممعظ فط©طة أ0 مأاضول0ومعن065 عند وتضوطة اوعم! 
-18 300 الامتلهط لإوزصع 15 القطة طاعباة مصة بطععم اأأأه 
6 أقط1 15 أطاأمم أمق مهما ععطامممة .أمممةه 


الامطعط 3560 ق8معضع امم 0231560 350 ,مععم0 
مقاط عع أصخم مامعع3 هطننا عطقم عطا عوحمممة مومع 
- 053 10 0مع طنط عفنطا أمعة عم" ,بامره8 ه] 
ع مأ 15ل0 ا أعنلأاقطا عنعطآ عاممعم عط ع/اأو 16 0 دوا 
1 أمعنذا لإأوم 366000 لاعط! .لقضذاذ| 601 روأوزاعم 
-30153 !ا أ 5ثاللا10 ع0غة| أعطأه عطق وقطأفكة>ا| ,محةكا 
أنامطوناهططة مطنقاذا 0وعامة5 قناطةا ومابتدلط .ل0صذا 
طمأله© عط م1 لعصانئعه أعث قاط حك" ,مضواج5ن3ك 
بأملاوع 0 ععابه ععهم ععنها كهنا ممه 3أطقثم مأ 
-36 عهط عطللا قطوم 0ه لإأأزهزةمم ع1 ,معباع/نان 1لا 
عا تعطاومطع؟ معطقلة5نة"! مغ متطلط ععاضةم 603 
«مععقعل أأعطا بوذبنق اا علا طكابف مع أضدمنمعام!ا عطهة 
أ فأصضق 0 مصععدع0) وأشضقطة لععمالنه نخثامط 3/6 0315 

“مو طممءصط هط 


8 . لرابال .11 .هلم “ 
عأناه1 اناعد كرمع 1 


كلكالنا 0 ومعععلةا طتابنا ععمطااع حم أععصصمت أون0وا] 
50 طاطم قط أه ممما بعنكدا مأ أهع5 عط ,030طهة8 
نا معطا صا 5أطامم 65562113 ع5! ..... عأتحطامأاةه 
معطأ 5ه 5ع06 اناه عط تقطة ع3 كمه ]130 
-56 || 350 251ع عط ممع 5ع دواع10 عاع/1!ا 513165 
اع]8) عا .... عاعمؤة ل8أعة١‏ عصيوة عط 10 0ع و مها 
ع صا عط آه مطمعة مة عط لقم مقعطوة8 15 عمومة 
مط طناي لعتععمممه هقينا وعلكم طلم معطبن 
»اع 1/16 ,(74 .م) 210015016 ما «.ل20م0طو83 05 5تاصألةن 
'0) 2(108/لة8 روععط لألة0صضعوع! ةنا ع1 ذمعناذا 
قط /ققووعو6| معطهم عط 10 ,(0ا210ةلاناطم 
16 (2210لزلاطم عممقة عط لإاطقطمم) 210م/لج8 
رأ 505913 ,66000 مأ معمط لنقوهة | أناام/ا2١‏ لروأةؤاضن 1 
6 75]5أ20 أامناع) تقط©طرعظ8 عأأليوطكا 5 0ه١‏ ولكاننا 

م طمملا 0 لاأمرالاوع 


طمهلكقاع؟ لهم مأةاط عط 31 عمكامه! آه لهذا إعطأوعصم 
طون ذا أعقط نقعلا عط مقة 55ن ول" ع5 مععنيام 
.130 ةا مأ ممطقأذا أه 0معمامة ع5©ا طأأننا معاممم 
مأ 216 اع دعم صسؤوأذا أقطأ هاهطا كه5 نت" معصاقع ا 
5 ]أ لأعطللا علطا 2 31 بامعه5 لاأوباماطا محم أوحذ5ناة لا 
0تاننا ,(1098-1150) عمصصمنا صط٠©طأ‏ ومطومهما لاط عانم 
321 طناطم لأمأأةن) 15 ,310[نا© راع0 06556 3 11اع5 
عع؟ 30 أمعلا عو مقذههم مط كوأطقىم دز غ510 
هابا بطاصالقن عط©ا باط معلااعمع؟ 56 10 معطا 31060ما 
لقكلة طاناطم طمالون ,تعناع/زاه 1 .5هللا طأأ/ةا لإقناط 5ه /لا 
-65 0 عغطة مضع3 لانامه عط عنمآاع5 0160 (632-634) 
-634) سالط فععوامعء عطننا رنذمطنا" طمالة0 ععودةة 
الث" ,لإملاصة طق ععطعكقم5ذأك لإأعتة ألعصممطا ,(644 
ما مق "© عط أه كأم أل ءقباصقم طتكأبها ,أمظ راط 
انا راصالة © وصاصواع:؟ عط أه صمة ,أطقاا نمطم" باط 
صق دع1؟ لإأوطك»ا 3 ,ر5لاعأطة ,566315 ,51/010 3 ,0315 
مقابا5 عط مخ طمالة0 عط حصم] قماأامعدع)م 35 1265م 
مأ أكذ؟ مأط لحك" ,نامعه8 مأ واتطللا .ناعم8 أه 
6أقلقأذا ع5 ضأ عاممعم 0قة عقالم عط معأقناناه 


ك5اع ااقطمم علرانه 


كن أاعي؛ أمواعصح عط جهط؟ لعغوم ,لإالهم6)50م 031058] 
لمق ,مقطا مع/صووع:2م 15 عضقوها 828/(105 106 
5 وطأنلاه اه؟ عط حاء تطيلا ذه عبالوام 028ه6ط 8 5635 

56 


ونأل مم3 ,رطاعاطلةا 6ه العننا معطا ذا ذاط] » 
01 505 ,قل أزة/!83 ,لوعو# )ا أمعاعصة 10 
قلاع عط للاعاة ,امقعطو83 أه ومتكا 106 
5 531 35 لالزاوطكا 517216 
01 تلع6/ ومأصواع عط لعع لومم 
6 كأهن»عط ,ملللة8 ,رونك أأقط ا .031013 
5 3155 | معباع5 عط©طأ أن 5اعأنا؟ 11١51‏ 
58نة ا عطأ أه 5مأواءه عط عزعنلا مجانيا 

2 


كاه ه| 01 بلقنا 006 فأصع5وع:2م ممعوه!ا وصاموة:ه: ه15 
-؟01 15 11 تاوبامط بقوند" عط كه صأواءه عط أج وما 
لاه ! .18615 لقع أنوأةآاط طأاةا ]أ خاممصناد م1 أالان1ا 
ع6 6ط أقط1 لوأصامه عط أه 5أ ممأعصطمل ,ععناة 
بتل0 تع كلاه عمطاصا مهل وذ أالة]5/زرة» جه لاأطهطه2م ذأ 
0/1 ع 3) 5أعغطر88 عط أ0 ونوأصنا الأععوعم عط©طة أه 
مقع 1115 هط ماعمعصق0نة عط ممه (ج6 ءلم طرولا 

بكدواممهم 5ن وا عط لقعب لمجم طعلطيلا طنط 


6أمممم وونوك قط غأهقطة دميو اط “طأزمة .6 ١لا‏ 
815أ1اع5 أصمقوأصطمما آه وملتصب مقطا صممء]آ عتدصماواءه 
(منام:و 8أو03-5/3زة/823 عط لإط لمع أمو5عرمم) 
نم03 58 لاط 80 أمع5عمع)) 5عاممهم 1006م أعضة 
-الالطم” .ول أزهلزة8 أو أوناتيح عط 10 عواام (عاممهقم 
ع3 5أطامم هههطا أوطا كراوج أطازم5 أطها 
85 ,5أقة لو0016أ5أط أنامط ]اننا 0م علالأداباععم5 
6 عطا ماما مملنكوأاعمهةم م8 مم كقينا عنفط) 
اانا 68 ]5 1 عا عمأاع6 ه5ن قل عط لاط معأمناع060 


عط1 أقطا ووتأقعووناة ممعوها عط ءهة1 حم 
,1365 كاعع لا ,قلطمة8 رمم ممق مأواءه ©ام60م 
00161 10 أطا8 31 156 مه اأقثلان أمص لقعم عل/لا» 
معأصسواذا عط الى .30لطوة8 طأثأناا بالأجهلإناطم 
-8301 2 طؤأاطة651 م1 عاعع5 مولبن5 عط 6ه ذممانما 


]5[ 


بأاقلنا معطا 55560م 6أمم6م 35 روماطمص عطا ما لإايوح 


ممع عمالقدة عط أه /زإعوط عقومك عط 0ع50116 لزعلا 
سمأ وطاللا بلطت 2101 ,31013 أ0 عع 116 0111160 
تحط ممنواعمل0 مصخ عمعع5 قط 10 عمون /إاع 60191 
مكلومة عط أه امقعط عط 0ع6ن0ه:م وكانلا لإل00مالامج 
لاصولا .عاباء 0غ صللاهة قط أه أأقط صعلاأون عط لأناميا 
متغبط ععلودة عطا 0م أألكا عبنقط 10 60لطالهقأت 16اممع6م 
.هعلط عطأاع6ل0ل0:م أم5 اناهن بإقطا ع5بلوعةط راهنا 
300 6 لقح 0035لا 010 16 ,1351 1606 م 
ع لالت 1ل هقط وهطلا أ5ععبان “قط أ0 /[5101 16 
خطوام ذنواأنعرم فط العبن 0ع0وعل عط حنمم] 
مضق معع © 8ط 10 1717066اناة معط 5قالا 820/2(102 
عكلقمة عط آه همعط عط 000680(م أ5عنامع١‏ دره 
0مق ,رععذنئع: عط ملزاهة عط أه أاقط معنع لزه معطلكا 
مأ صععنب© عط غه مصقط مقطا 600016510 650 1أذصا 
سروم عنما لاعط1 .لمع أمع5مهم» علة عقة عو أكلوما 

.لاالممقط لعن/اا! ممه 160 


وطللا ,ولللتة روك فق عهقط بإعطة عمللا 01 ع5الامت 1186 مأ 
مجط وبناة8 عصم .طتوعل أعط ع3 مبياه1 عطة معانم 
- انام مق 0615 اناه1 قط عنطوع6ط غع31! علاللا 5005 »اأ5 
و5 ,رمق؟أ8) 515165 56ن قلا معلاءة عط 01 عاأد 01 5رع 
؟0 انا 0ق اع ناه وصاعط٠ط‏ هأو3ة/ا بلط 821/2102 01 

:(51516 353 طاتمع/اع5 16 


لا28) 8 1زه/ا82 نيا ء تايا 
1 1 
١‏ 


]ا 
(مللامصا أمم معن ابيع ]ابن أن قملقم) ‏ وبباج8 | 
ا لآ 
| ا 
1 8 
811- 28218 5(زالانا لاقلا ةا 7783لا79نا © شقالاة 982 8398/08 
(وموظ) (أطه6) (قتتاقأق>ا)  )73,158(‏ (ورناة0) (مضفكا) تطلصوة) 
(586895 


1 2 3 4 5 6 7 


2 56 10 عاممعم و5بج لا عط باط واقط 5 ممعوعظ قاط 
حاأوانه قط 0تقة عمعمعواعممع عأعطأ 07 أوضنامع20 عنانا 
10 معنن مطنها بأممهمعر6- »ا .512165 موناعع أأعطا ؟0 


01 15667 عط ,لأطقاانلطظة معطبينا ,موه وما 
اع10طا صق ,85381030 01 وصتكا عط كهبنا ,210 لإناطم 
.5802500 ١ه‏ >كاع3 311 حلت 2١506‏ 2103108 35 (التام طعا 
مامأ أأأمة /ا00ق (أ505030ظ8 عط ,عقن عط وماكناما 
,5منا0كن لامعلل 160 0أ22لإناطم 300 5منا0 01 لزاتزه] 
35011 3506760/لا 350 62551 علطا ذأ عصمط ذلط كما 
عط ”أ باصعه8 لعطعهع: لإعطة الكصبا لإمصعج ذلط طخايها 
0قمأاقط مضق لع/ا5]2 قط معنا بوأقوالة أه طترمم 
061170 16 15ق/لا أدصعنع]011 مأ نأاصموظ 0 صؤأاباك عط 
نة/ل8 لطاط الوه ه16 صهوعط عاممع5 ./لحصم مم1 ذاط 
0 ,1/369(8 ,ناطئه8 01 55عع لمم عطة ععأضوم ولا 
.أنتمع اهم مصق لإطأاقع/ا ,كنامطة؟ عمصوعوط لاأبلاماة 
-01© 5ق كأطة 101 لالط عع أنامع باصعوظ8 أه لو اناه عط 1 
ب655ج ارم عط بع ]أينا ذاط أرا8 .ع ]زا وأط أقمأ20 لمرأمة 
ملاوع 02310 ألق/لق8 10١0‏ مقت أ0ام عاطأ ]0 ع:ق/ثاق 35/لا 
را مصة عماعهم ناقط | ./إأع531 15 طنار مج لاللاه] 
الاق مهعزاعقع: لإعطة اأأصنا 0 للااوع/لا ووأامهعط 
هطة علا عمامة عم . لعللةزة /أغطا عرعطبلا 06685 
10 أ أأطع غج نزع/اأاع0 16 038525 تالالة 0 أ 5 أ1/130 زعا 
لا08ا 10 60©0ع062(م 156 300 تطالط 

-ا8© طومطمل/"ا ق لاط معان ضعلا ) 03012 0عاعمع: علا 
05 عذنلامطعطآا دأ 519[/60 ,أطوا0 31 (وتقتةناة0] مها 
10 “قط 60ا5ق3 0صة قصتلم 60١1أ02‏ ننولاملما 0أه 
35لا ماع15 لمعتلاماصا مهنم علط كاصقن ه16 تعأدينا 
8 لاأمه ههلا عنعطة ع5باوععط /ع1ه/ىا أ0 /إأأع 50 
عقاط 3 لاط عع أأطقطصا ,حللاه عأمطبن عطا مز أأعينا 
لإا0هطه5 عصة رقامصة ,أعاطهة) أكايح5 معالهه 50216 
-1 ©0211 33 /لتل عا اأأحانا ]أ ممع تعكله نا بلقا لآنامت 
323 ألا .لارام كوه عاوطنلا ع1 07 ونأ 
لقاع 11 رااعنلا عطة 10 أضعناا ,أعكاعناط 3 لم10 لاأعنله)ط 
عكلومك عط طاأينا رعكه ىا /ناع ال ممق ]أ مامأ أعكاعناط عط 
-علاط عط 1ه عاعمقطعطة مغ 0م11 عجره عط وذام0135 
أنات رع |5173 6 01 مقعط عذخ أه 0أهط أطونيقت عل .أعكا 
لإاعهط عط 01 أدع؟ عط للاعاط كاعو5 ذأط ذأ أ نام ,كأ ١‏ 
61 اعباط عط ]0 أناه ععته/لا قجحة عأمقءك ,العنل قط لاط 
ماه هط ذمعأومط ذ5أط 0غ نقلمتهمع؟ عط كامه1 مصة 
الم .لإثاع/ا2اط 5أط لاط 1560!طالاة 5قثلا وكاللا رطق لام نلا 
أحاواق 121 معدام عام10 5أدعناع 656 ] 


8 ,لزابال ,11 .ولخ ش 
ةمعلا امع . 


بأفاائكت""بلليا 


منةاذ! ,2015 عطة ما مضق صق*ب© بززاها معطغ ما 
طقال دماعنامأاعط مخ 5صلصأاوبالا 5ععأنامهم؟ لإالجنأ660م5 
65 لمم 50 ع ااانا عطآ ,وام وصم عط©ا رماع طممءط هط 
عط تطنه1 عقهعط! .أمممعو0نال 5ه ن/أقط عط مضع 
-6م 25 رؤ5أعأاع لوأوألأه عاصمةادا +0 كلهم :هزةلةا 
©1565 10 م5 300111 ما معناعييرة!! .صواذا بإ لقطاعه 
ر5ط]أا5نا/ا 50106 32270170 “قعممة ماعط رؤ5أعمزاعم 
ر685أأعةام صق ك5اعأذاعط لوأن!!1مننا 0 خمنطهم1 علرم5 
2550013660 ألاط ,16لأ03 لأ كناه[]1أعرعصناة /إأملقصمر 
10 لاعع5 ممعم أل ةزم طق ذ5أعمزاع5 عذقهفط ! .موادا طااببن 
3١‏ |ة! 01 كاملا عطخا ما قصمم] عواأمماة ما عأنأوم؟ 
-أ)أممب طعباة مأ 302/|16|5م 50756 2665 )مهم ؤأط 
مأ عصة ذذبلو! عطا ذا مقعممة نزعطة 35 5تمزاعط لوأه 
لل ,اععع0ذا .قصهل]أ 730 كلاه؟ ممنواهموع نزملا غطا 
-1ةعمرم3 116 1191 16/705أرم» نعمقم عط بأع5أناه عط 
لصنام؟ 5م ذاعط علصةاذا لوأء مامص عولتمأة أه وعصعة 
6 20ت أهق3ع نوعلذا عط 07 عامممقم عط وصوصلة 
5 لظ 01 15هم مرعطاهممص عط أه عاممعم و5ن ولا 
أ0 اناق 3 15 ]أ تعطته8 .لمأمعلاءصامه /إأع تامع أمم 
650 3110| أماأة35 مص ودوأنلامرهط ا3نا0:20 
30 61055ة نولم لقعأءوأساط أه 5ع اانااممعه طوناورطا 
مقت طوعم معع اعمط داع 2 أدمت أوأع رمم امن 
ل75]0716 مه لانقكمعوع| طامط 15 عرعط1 .05صه| 

ا .5 06م مغ عموعلاياه 


15170817 طللم مالاعقعط ا .1 

دقع طوقلكم أو لإالهصأوقه عط 10 لأتواهء ود5بوالط 156 
5ا قا عطا صا أقع1أضقطط 15 مالقاهء 5أطا هق بامعه 
ماعط بورع 0م | اأهط أو أمنامه36 عطلأه 0052أورعنا 
01 معمرم 8 هط 10 5210 ك5قللا اللا ,108زدلا82 
لاوأتةلإناطم كق/نا علوم أمقعطوة8 ذ5أل .30ل طوح8 
دأط 100 درول201] عط لاط معان وممهقوع؟ ع1 رةه 
:15 قطالام 13053/160! 10 6011069 


وق طة/ معق/ا مالطقمط | ها ناح 
مس يس ا ل ل ا ل ل لاغ 


خأذا11 5101لا !ذط! 2888811515 50108 
المع اككهقك6 طمقعلة !ذا 825 للاع8 10للل8 !وا 
'115 8521110 50112 58ئنا4اك ملقم 


1 تشقةاالاقالكة‎ ١0101 5/71 


5 :15 35 رؤلنان|أ10؟ طة/الإاطعقط3-لث غمقعباط أ ةا/ا-ام 
-أق 5أ عاط تمعاعيزة حه نهم أاقصة] 5 ,واطلقة0م 
أه وأنعومواءبههتة هط أن أهطة هذ امعأتمعل| 081لا 


5160 ذا 3/6 توأذلزة وطا أن عع ه19 متقط 116 .رجاو 


-طنام أن مو 10 فممع رمأت أمع امع تمن 10 /لا0اعجا 
,للوملكعهة طدوتاومع عمطت ما مهما 


0 3 م 
1 ف 0011 
8 اق 1 
١‏ 5 ل 
| 3 5 
51 : 5 »| 
5 2 0 
1 0 ط 
ا و ً 
لا 5 2 
3 “ قَلّمة قصيرة ‏ 5 
ل ضيمة بمدودة 5 
2 فتحة قصيرة 5 
8 فلحة غدودة : 
0 كسرة قصيرة / 
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